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Dzigki wsparciu Ministerstwa Kultury, Dziedzictwa Narodowego i Spor-
tu Teatr Powszechny im. Jana Kochanowskiego w Radomiu realizuje
w 2021 roku zadanie ,XV Miedzynarodowy Festiwal Gombrowiczowski
- dziatania okotofestiwalowe”. Jedna ze sktadowych tego projektu byta
organizacja panelu dyskusyjnego ,,Czy literatura moze wptywa¢ na spote-
czehstwo? Tak jak marzyt Gombrowicz?”

Spotkanie prowadzit Michat Pabian (dramaturg Teatru Nowego im. Ta-
deusza tomnickiego w Poznaniu). Wspélnie z zaproszonymi go$émi za-
stanawialiSmy sie nad rola literatury w ksztattowaniu postaw spotecznych
i obywatelskich w obecnych czasach i czy rzeczywiscie literatura moze
oddziatywaé na spoteczenstwo.

Debata literacka odbyta sie 13 wrze$nia 2021 roku na Scenie Kameral-
nej teatru, byta transmitowana na zywo w internecie i ttumaczona na Pol-
ski Jezyk Migowy. Byta wydarzeniem towarzyszacym festiwalowi ,,Opeta-
ni Literatura”, ktéry organizuje Muzeum Witolda Gombrowicza we Wsoli.

Trudno byto wyczerpac temat w czasie trwania spotkania, dlatego po-
ktosiem naszego panelu dyskusyjnego jest publikacja o tym samym tytule,
w ktorej zamiesciliSmy szersze wypowiedzi uczestnikéw debaty oraz oséb
zwigzanych z Muzeum Witolda Gombrowicza we Wsoli. Mamy nadzieje, ze
znajdziemy w niej cho¢ cze$ciowa odpowiedz na postawione pytanie.

Nasz projekt, jak zawsze zyczliwie, wspiera Rita Gombrowicz.

Ciesze sig, ze moge by¢ dzisiaj z Pafstwem. Chciatabym podzieli¢ sie
z Panstwem refleksja zwigzana z tematem dzisiejszej dyskusji: «Czy lite-
ratura moze wptywac na spoteczenstwo? Tak jak marzyt Gombrowicz... ».
Przed udzieleniem odpowiedzinato pytanie warto przypomnieé czym byta
literatura dla Gombrowicza. Wedtug niego bycie pisarzem nie byto czyms$
zwyczajnym, czy mogacym by¢ poréwnanym do innych zawodoéw. Byt to
rodzaj dazenia do samodoskonalenia. Witold uwazat si¢ przede wszystkim
za artyste, nie postrzegat siebie jako jednego z pisarzy. Istnieje przeciez
wiele rodzajéw pisarzy: ci, ktérzy sa zaangazowani w sprawy spoteczne
jak i ci, ktorzy pisza, by rozbawi¢ publiczno$¢. Gombrowicz okreslat sie
jako artysta, ktéry tworzy dzieto o sobie samym, by staé sie wielkim, aby
wnies$¢ co$ do refleksji nad cztowiekiem. Chciat oczywiscie, zreszta chyba
kazdy chciatby mie¢ wptyw na spoteczefstwo. Gombrowicz uwazatjednak,
ze zanim sie bedzie miato wptyw na spoteczenstwo, nalezy najpierw staé
sie wielkim dla samego siebie. Literatura oddziatywuje indywidualnie, jest
rodzajem przekazu wysytanego przez cztowieka do cztowieka. Jakby kto$
szeptat do ucha innemu cztowiekowi, powierzajac mu swoje sekrety. Tym
charakteryzuje sie literatura. Mozna wptynaé na spoteczefstwo pod wa-
runkiem, ze ma sie wptyw na jednostke.

Z pozdrowieniami
Rita Gombrowicz



+PRZYPOMINAM SOBIE TAKA SYTUACJE,
KIEDY NAM STUDENTOM MOWIONO: NIE
WOLNO PRZEKRACZAC GRANICY TAJEM-
NICY ARTYSTYCZNE) I TAKIM SPEKTAKLEM
BYL ,TRANS — ATLANTYK” W REZ. MIKOLAJA
GRABOWSKIEGO, ZREALIZOWANY W STA-
RYM TEATRZE. TO BYLO WAZNE PRZEDSTA-
WIENIE, PO KTORYM POWIEDZIANO: NIE
WOLNO CHWYTAC GOMBROWICZA TYLKO
ZA TRESC. OD TEGO MOMENTU RZECZYWI-
SCIE COS CIEKAWEGO SIE DZIEJE.”

Michat Pabian

Michat Pabian

cie spoteczne, pomagaé w rozumieniu

Swiata, to bytbym spokojny, zadowolony
i peten optymizmu. Naturalnie to hasto jest
utopijnym wezwaniem do uznania, ze lite-
ratura konieczna jest dla zycia spotecznego,
zawarte jest pragnienie zrozumienia. Litera-
tura wymaga czujnosci i wrazliwosci, pomaga
w komunikacji. A posrodku tego konstruktu
stoi obywatel, bohater literackiego podej-
$cia. Bez tworzenia fabut, metafor, notowania
fantazji i prawdopodobiefistwa. W nieograni-
czonym bogactwie gatunkéw niemozliwe jest
dazenie do zrozumienia, obecnosci, petnego
uczestnictwa. Mimo probleméw zestaw ta-
kich tez wzbudza melancholijne zaufanie.
Konstrukt Swiata bezpiecznego, majacego
czas i skorego do namystu. Dzisiejsi krytycy
postaw ,uprzywilejowanych” zwréca swoja
uwage, ze ktos, kto nie mysli w pierwszym
odruchu o zaspokajaniu potrzeb cztowieka
w zgodzie z Piramidg Maslowa, jest wyrazi-
cielem klasistowskiego i kolonialnego spo-
gladania na warstwy spoteczne. Pojawi sie
argument o tym, ze zaopatrywanie niedoja-
dajacych, zyjacych na krawedzi nedzy, zagro-
zonych moze i bezdomnoS$cia ludzi w literac-
kie fabuty, metafory, systemy znaczeniowe,
jest nadmiernym przywilejem liberalnego
myslenia. Literatura majaca wptyw na spote-
czenstwo, nie jest dzisiaj tworem politycznie
poprawnos$ciowym, ma $wiadczy¢ o oderwa-
niu od rzeczywistosci kapitalistycznej ukta-
dajacej tego rodzaju frazesy jednostki. Kilka
miesiecy temu podobna debata toczyta sie
na tamach Gazety Wyborczej. Publicysci do-
wodzili wéwczas, ze to zupetna fanaberia,
tak mysle¢, ze po 8-godzinnym dniu pracy,
W zmeczeniu, W rozczarowaniu godzinowa

| esli literatura miataby wptywaé na zy-
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stawka, bra¢ pod uwage to, ze powinien zna-
leZ¢ sie jeszcze kwadrans na lekture. Dysku-
sja ta starata sie usprawiedliwi¢ postepujacy
wtérny analfabetyzm, zwiekszajaca sig nie-
che¢ do ksiazki jako przedmiotu. Kojarzenie
czytania biegnie w strone rozrywki dla inte-
lektualistéw, a ten, kto ma na to czas i site jest
spotecznym wyjatkiem. To problemy, z ktéry-
mi zmaga si¢ dzisiaj podejscie afirmujace li-
terature jako nieodtaczny element zycia.
Przygotowujac sie do radomskiej debaty,
zastanawiatem sig, czy nie powinno odczu-
wal sie zawstydzenia, niestosownosci wy-
bierajac tego rodzaju teze, ktérej poswiecac
bedzie si¢ czas i uwage. Jednak wieksze wra-
zenie niz ta debata wzbudza we mnie przy-
pominanie sobie tresci listu Olgi Tokarczuk,
jaki odczytata podczas pogrzebu Profesor
Marii Janion. Pisarka zwrécita uwage, ze wraz
z zanikiem dumy z czytania, spadkiem po-
ziomu czytelnictwa, zanika umiejetnosé kry-
tycznej rozmowy, podwéjnego szyfrowania
wiadomosci, codziennych komunikatéw, sa-
déw, opinii. Im dalej od literatury, tym coraz
trudniejszy dostep do ironicznego myslenia,
estetyki komunikacji i tych wszystkich spraw
zwiazanych z byciem ,w kontakcie®, ale nie
takim wiecznie rzeczowym, przewidywal-
nym, tylko obdarzonym fantazjg i polotem.
Przypomina mi sie wrazenie powszechne-
go apelu, jaki wydobyta z siebie Noblistka.
Wspélnotowe poczucie, ze oto wypowiedzia-
ta mysli, ktére bez wtasciwego nazwania kra-
73 i obijaja sie posréd mysli przedstawicieli
spoteczenstwa. Ta sama gazeta z zachwytem
przedrukowata 6w list zaraz po tym, gdy za-
kohczyta niepozegnalna ceremonia. Ironia,
wyszukane mys$lenie, niekorzystanie wy-
tacznie z pierwszych skryptéw potraktowane



zostato jako niezwykle wazna umiejetnos¢,
pozadana strategia istnienia $cisle zwigzana
z umiejetnosciag krytycznego myslenia. A ta
z kolei zdaniem nadawczyni listu jest efek-
tem czytania — wnikliwego obcowania z tek-
stem, ktéremu nadaje sie aktualnos$¢ i buduje
jego skojarzeniowo$¢, czesto zwigzana z tym,
co biezaco trapiace i obserwowane.

Jako czytelnik zastanawiam sig, po kto-
rej stronie powinienem stawa¢ — czy wraz
z postepujaca nowoczesnoscia pielegnowac
w sobie poczucie, ze czas spedzany z litera-
turg, poswiecana uwaga i poktadane nadzie-
je, ze literacko$¢ moze jeszcze (o ile nie myle
sie w tym, ze kiedykolwiek byta) zmieniac
spoteczne poglady, strofowa uprzedzenia,
determinowa¢ otwarto$¢ i gotowos$¢ prze-
zywania, to czas stracony, ekonomicznie
zmarnowany. Ze czytajac, dopada mnie to
poczucie, a moze i pragnienie, bycia lepszym,
bardziej wyszukanym, osobliwym.

Ze tak naprawde to kwestia ego —wiecznie
niezaspokojonego poczucia braku akceptacji
i niezrozumienia rzeczywistosci. A psychopa-
tyczne wzruszanie sie perypetiami wymyslo-
nych bohateréw w miejsce wspé6todczuwania
z odrzuconym spoteczeAstwem jest szko-
dliwe i powinno byé przedmiotem szybkiej
autoanalizy. Czytanie w takim razie powinno
budowa¢ poczucie wyjatkowosci, ale jedno-
cze$nie wywotywaé zaktopotanie. Dowodzié
spotecznego wykluczenia, pragnienia pozo-
stania odmieficem. Oderwania sie od auten-
tyzmu bélu cierpienia i padotu istnienia. Nie
jest jednak pewne, co to spedzanie czasu
z literatura miatoby zastapic. | jak wykorzy-
stywany miatby by¢é nadmiarowy czas, co
zastepowatoby oderwanie mysli w kierunku
wykreowanego $wiata.

Jednak jak wyobrazi¢ sobie muzeum my-
$li, uniwersalny koncept przechowywania
dorobku cywilizacji, bez obecnosci literatu-
ry w zyciu spotecznym. Jak wyobrazi¢ sobie

debate publiczng, obecny konflikt spoteczny
bez obecno$ci przeciez ksiazki — Biblii, Ko-
ranu... A czy debata o seksualnosci bytaby
tak atrakcyjna, gdyby nie 365 Twarzy Greya.
Moze i przyktad staby, ale wspbiczesny,
mozliwy do rozpatrywania. Obrofcy kultury
zwrdca uwage, ze co to za wplyw, jesli rozpa-
trujemy nie literature a produkt ksiazkowy.
Inni wspomna, ze skoro powstaje tego rodza-
ju pisanie i tak dobrze komunikuje sie ze spo-
teczeAstwem, to oznacza istotne tezy o kon-
dycji, w jakiej sie znajdujemy. Przeciez w ,,na
pewno lepszym* wieku XX pisano o wolnosci,
odpowiedzialnoéci, a nie o wstydliwych przy-
jemnos$ciach. O projekcie takiego uniwersum
mysli ludzkiej wspomina chociazby Mitosz,
marzac, by historia cywilizacji przedstawiona
zostata przy uzyciu historii komunikacji i fa-
scynacji literackiej. Wierze, ze poszukiwanie
jakichkolwiek analogii pomiedzy epokami
wymaga znajomosci literatury, a i nie istnieja
dylematy ludzkie, ktére nie znalazty odwzo-
rowania w tym, co napisane. Z literatura bo-
wiem nikt nie moze czuc sie samotny, opusz-
czony, pominiety. W diagnozach spotecznych
istnieja mody, w ksiazkach ukryte sg tematy
uniwersalne.

Ciesze sie, ze dzieki radomskiemu te-
atrowi spedziliémy kilka godzin, starajac sie
umiejetnie zadawac pytania zwigzane z pro-
blemem wptywu. W wyniku tego spotkania
wybitni mysliciele, twércy sztuki, autorzy,
poswiecili swoje przemyslenia i czas temu,
by w nowoczesny spos6b rozmawia¢ o za-
lezno$ciach spotecznych, stroniac od publi-
cystycznej debaty. Udato sie na tyle, ze wie-
rze, ze publikowany zbiér tekstéw pomoze
nauczycielom, pedagogom, bibliotekarzom
w stawianiu pytan o aktualno$¢ipragmatycz-
na wartos$¢ czytania, wspomoze wyobraznie
popularyzatoréw literatury, rozgrzeszy nie-
jedno popotudnie spedzone z lektura.

/10 /
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,PRZEKONUJA-MNIE TE STRATEGIE,

KTORE AFIRMUJA, KTORE BADAJA PO-

TENCJALNOSCI, KTORE ZAGLADAJA
W PRZYSZt.OSC, KTORE NAWIAZUJA

RELACJE, BUDUJA ROZNEGO RODZAJU

SOJUSZE.”

tucja Iwnaczewska
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tucja Iwanczewska
Katedra Performatyki, Uniwersytet Jagiellonski

WYOBRAZ SOBIE LEPSZY SWIAT
- ZADANIE HUMANISTYKI

ma niewatpliwie spoteczny cel i uzasad-

nienie w zyciu i rozwoju spoteczenstw.
W debatach, dyskusjach, manifestach i pro-
gramach kulturowych dotyczacych celéw
spotecznych humanistyki ostatnich dekad
najczesciej pojawiaja si¢ argumenty o roli
humanistyki, literatury i sztuki w ksztatto-
waniu obywatelskich, $wiadomych, wrazli-
wych, empatycznych postaw spotecznych.
Martha Nussbaum wprost pisata o koniecz-
nym zwiazku pomiedzy humanistyka a de-
mokracja', pokazujac, ze literatura, sztuka,
nauki i dyskursy humanistyczne ksztattuja
zdolnos$¢ krytycznego myslenia, poszerzaja
wyobraznie spoteczng, ucza empatii i wrazli-
wosci w relacji z drugim, innym cztowiekiem.
Tylko dzieki literaturze i sztuce, twierdzita
Nussbaum, zdobywamy umiejetno$¢ wy-
obrazania sobie réznych do$wiadczen - réz-
nych etnicznie, religijnie, tozsamos$ciowo
- literatura i sztuka wyposazajg nas w ,we-
wnetrzne oczy”, za pomoca ktérych patrzy-
my na wszelkie inno$ci w sposéb akceptujacy
i afirmatywny. Rozumiemy ztozono$ci $wiata,
czytajac rézne ksigzki, uczymy sie jezykéw
Swiatéw réznych od naszego, lokalnego, par-
tykularnego. Z tego powodu dysponujemy

| iteratura, sztuka, szerzej humanistyka

' Martha C. Nussbaum, Nie dla zysku. Dlaczego demokracja potrze-
buje humanistéw, przet. tukasz Pawtowski, Biblioteka Kultury Libe-
ralnej, Warszawa 2016.

réznymi jezykami i stownikami, poszerza-
my granice wiasnej egzystencji, potrafimy
wyobrazi¢ sobie inne niz nasze mozliwosci
bycia. Zyskujemy tez zdolnos$ci i umiejetno-
$ci interpretacyjne - uktadajac swojg wtasna
opowie$é; o sobie, swoich doswiadczeniach
- otwieramy sie na wiele réznych opowie-
$ci, wiele réznych interpretacji, a to pozwala
odnalezé nam sie w $wiecie. Interpretacja li-
teratury jest bowiem tez interpretacja zycia
i Swiata. Dzieki rozwijaniu empatii i wyobraz-
ni przez literature, uczymy sie przyjmowac
punkt widzenia drugiego cztowieka, wspolnie
zy¢ w wielokulturowym, globalnym $wiecie.

Interpretowanie $wiata jest takze $wiata
zmienianiem. Narzedzia stuzace interpre-
towaniu i ¢wiczeniu wyobrazni dostarcza-
ne przez literature i sztuke przeksztatcaja
sprawczo spoteczne imaginaria, podejmuja
gry z instytucjonalnie strzezonymi archiwa-
mi, wydobywajac z nich wykluczonych, wy-
mazanych, zmarginalizowanych. Dokonuja
operacji na narodowym i tozsamo$ciowym
kanonie - jak Witold Gombrowicz pragnacy
wyprowadzi¢ Polakéw z mickiewiczowskiej
niewoli. Literatura i sztuka stawiajg Swiatu
pytania, ucza komunikacji ze $wiatem, an-
gazujg nas w sprawy $wiata. Utrzymuja nas
w kontakcie z rzeczywistoscia, a to powodu-
je, ze nie odcinamy sie od rzeczywistosci, nie
uciekamy od odpowiedzialno$ci za nasze by-
cieidziatania.




Tym, co wydaje mi sie najpilniejsze i aktu-
alnie najwazniejsze w oddziatywaniu litera-
tury i sztuki na spoteczenstwo jest wyksztat-
cenie zdolnosci do wspodiczucia i takiego
nazywania terazniejszosci, by nie tworzyé
Swiatéw Smierci, wykluczen, spotecznej, kul-
turowej i ekonomicznej przemocy. Polska
historyczka i teoretyczka kultury, Ewa Do-
manska, zaproponowata projekt humanistyki
perfiguratywnej? - takiej, ktéra przy pomocy
miedzy innymi literatury i sztuki mogtaby sie
przyczyni¢ do budowania alternatywnych
wizji przysztosci (realistycznych utopii). Hu-
manistyka prefiguratywna jest nam niezbed-
nie potrzebna teraz, w obliczu konkretnych
kryzyséw i zagrozehn - problemy stwarzane
przez procesy migracyjne, kryzys klimatycz-
ny, rozwarstwienie ekonomiczne i gospo-
darcze Swiata. Domanska rozwazajac stra-
tegie dziatania humanistyki perfiguratywnej
wskazuje na tworzenie tekstow kultury jako
»tekstow apotropaicznych” - ostaniajacych
kulture niczym magiczny przedmiot, tali-
zman chronigcy przed ztem, klgeskami, choro-
bami. Jest to mozliwe, poniewaz r6zne teksty
kultury (miedzy innymi literatura i sztuka)
moga tworzy¢é warstwy ochronne dla kul-
tury w postaci specyficznego imaginarium
spotecznego. Takiego imaginarium, ktére
zamiast konfliktéw, katastrof, traum, kultu-
rowych ran i wojen, proponowatoby wizje te-
razniejszoscii przysztosci, w ktérych zawarte
sa rézne mozliwos$ci wspotbycia i wspbétzycia
spotecznego nastawionych na wspdtprace,
wspoétdziatanie, wzajemng pomoc, relacje
wsparcia, uznania, przyjazni, solidarnosci,
sprawiedliwo$ci. Domanska pisata: ,W tym
sensie humanistyka prefiguratywna, po-
trzebna zwtaszcza w czasach nasilajacych sig
konfliktéw i zagrozen, bytaby rodzajem prak-

2 Ewa Domanska, Sprawiedliwo$c epistemiczna w humanistyce zaan-
gazowanej, ,,Teksty Drugie” 2017, nr 49-51.

tyki ochronnej. Jej celem bytoby prewencyj-
ne dziatanie ante factum, a nie post factum,
na zasadzie ,egzorcyzmoéw”, co wydaje sie
charakterystyczne dla wielu dyskurséw po-
litycznych i towarzyszacych im badan pa-
mieci prébujacych odczyniaé zto, do ktérego
juz doszto. Zaklinanie przyszto$ci formutami
w stylu ,nigdy wiecej”, jak brutalnie pokazuje
rzeczywistos$¢, nie ma zadnej mocy perfoma-
tywnej, a jedynie zyczeniowa™. Autorce cho-
dzi przede wszystkim o performatywna moc
stow, jezykow, dyskurséw, obrazéw tekstéw
kultury - performatywng moc dziatah arty-
stycznych. Literatura i sztuka biora udziat
w tworzeniu scenariuszy przysztosci - nie
tylko krytykuja, obnazaja, demistyfikuja za-
stane i przeszte porzadki rzeczywistosci, ale
tez kreuja nowe, jeszcze nieistniejace. Dlate-
go funkcja ochronna stosowana przez teksty
kultury dziata poprzez wyobrazanie sobie
lepszego Swiata, sprawiedliwego i mozliwego
do zamieszkania przez wszystkich. Nie cho-
dzi zatem o krytyke istniejacych systeméw
spotecznych, ale o praktykowanie konkret-
nych inicjatyw, praktyk spotecznych i poka-
zywanie, ze zmiany na lepsze sg mozliwe. Tak
rozumiane oddziatywanie literatury i sztuki
daje podstawy do budowania bardziej spra-
wiedliwych modeli wspolnotowosci i wspét-
bycia. Do tworzenia realistycznych utopii,
w ktoérych zmiany spoteczne sg mozliwe do
zrealizowania. Domanska wspomina réwniez
otym, ze literatura i sztuka maja moc wytwa-
rzania w podmiotach odbiorczych krytycznej
nadziei, a zatem takiej, ktéra jest czynna,
praktykowana, sprawcza, ktéra jest metoda
dziatania i jednocze$nie obowigzkiem hu-
manisty. Krytyczna nadzieja pozwala dziatac
Ltu” i teraz”, by sprawczo projektowaé po-
tencjalnosci lepszej przysztosci.

3 Tamze,s. 43.
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Dla ¢wiczen wyobrazni niezbedny jest tez
materiat pochodzacy z przesztosci i historii.
Domanska, proponujac i definiujac kategorie
historii potencjalnej, przywotuje rozwazania
izraelskiej badaczki, Arielli Azoulay, ktoéra
zajmowata sie ideg historii potencjalnej. A tak
oto przedstawia jej praktyke historyczna:
»,Podejmujac problem konfliktu izraelsko-
-palestynskiego, Azoulay zaproponowata
projekt stworzenia archiwum obywatelskie-
go (fotograficznego ,,archiwum historii po-
tencjalnej”), ktéry rezygnuje z narzuconego
w latach 1947-1950 podziatu i ma na celu wy-
dobycie z trudnej przesztosci takich obrazéw
i zaproponowanie takich, odmiennych od ofi-
cjalnych interpretacji historii, ktére wskazuja
na mozliwo$¢ wspétbycia Arabéw i Zydow™.
Interpretowanie historii, ktére proponuje
Azoulay, ma zatem na celu wydzielenie i opi-
sanie przesztych, niezrealizowanych mozli-
wosci, gdyz - jak uwaza - jest to konieczne
do stworzenia projektéw innej przysztosci.
Tak rozumiana interpretacja potencjalnej hi-
storii stac sie zatem moze takze warunkiem
dziatan wspétczesnych. Historie potencjalng
trzeba wynalez¢, wyobrazic ja sobie, patrzac
na formy wspétistnienia, wspoétdziatania i ko-
egzystencji w przesztosci, ktérych potencjat
nie zostat jeszcze do kofica wyczerpany.
Dlatego tez akty wyobrazeniowe stanowia
bardzo wazny element wytwarzania historii
potencjalnej, takze jako historii o wspdlnoto-
wych mozliwosciach i potencjalnosciach.

4 Ewa Domanska, Historia ratownicza, ,,Teksty Drugie™ 2014, nr 5, s.
15-16.

Domanska pisze: ,Historia ratownicza jako
historia potencjalna wpisuje sie w zauwazalny
w dzisiejszej humanistyce i naukach spotecz-
nych proces przenoszenia punktu ciezkosci
z badan konfliktéw na badania wspétpracy,
koegzystencji, dobrego sasiedztwa i przyjaz-
ni. To juz nie tylko konflikt (wojna, podboje),
a takze (a moze przede wszystkim) wiasnie
wspotpraca i oparte na niej wspétbycie réz-
nych grup etnicznych, kulturowych i religij-
nych (niepozbawione oczywiscie probleméw)
staje sie czynnikiem napedzajgcym proces
historyczny”s. Dzi$, na przyktad, potrzebu-
jemy przyjrze€ sie reprezentacjom tematu
uchodzctwa w historii, literaturze i sztuce,
aby dehumanizacyjny jezyk debat publicz-
nych przezwyciezyé perspektywa otwartosci,
goscinnosci i empatii. Wydaje mi sie istotne,
by wspotcze$nie, wasnie ,tu” i ,teraz” méwié,
przypominac o ratowniczej, afirmatywnej roli
literatury i sztuki. Zyjac w $wiecie kryzyséw,
zbiorowych lekéw i zagrozeh, powinni$my
uwierzy¢ w performatywna, sprawczg moc
stéw i obrazéw, ktére moga stac sie nosnika-
mi wyobrazen o nadziei na lepszy $wiat.

Chciatabym, by ten tekst byt tez rodzajem
wyznania wiary - tak, wierze, ze literatura
i sztuka wraz z praktykami i strategiami od-
dziatywania przez nie stosowanymi odgry-
waja dzi$ niebagatelna role w ksztattowaniu
wiedzy, poznania, afektéw i emocji poma-
gajacych nam wchodzi¢ w relacje ze Swia-
tem i projektowac jego lepsze wersje teraz
i w przysztosci.

5 Tamze, s. 17.
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,DLA MNNE JEST PROBA.SPOTKANIA SIE
Z LUDZMI (...) NIE MOGE ODCINAC SIE OD TE]J
RZECZYWISTOSCI, KTORA OPISUJE. STAD TEZ
NIE MA TAM OCEN, WARTOSCIOWANIA, JEST PO
PROSTU OPIS RZECZYWISTOSCI, KTORA JEST DLA
MNIE OSOBISCIE WAZNA I KTORA MNIE SAME]

W JAKIMS SENSIE DOTYCZY.”

Anna Cieplak

Anna Cieplak

TWORCZE CZYTANIE I PISANIE JAKO ODPOWIEDZ
NA BRAK SPRAWCZOSCI LITERATURY?

adajac sobie pytanie o sprawczo$¢ li-
Z teratury w dobie przemian cyfrowych
i algorytmizacji oraz licznych kryzyséw
globalnych, odesztabym od prostych wyja-
$nien zwigzanych ze znajomymi funkcjami li-
teratury. Oczywiécie odpowiedzi, ktére moz-
na przywotywaé za poszczegdlnymi epokami
literackimi w kontek$cie wptywu pi$miennic-
twa na cztowieka (np. o przejmowaniu innej
perspektywy, przezyciu przemiany czy lep-
szego zrozumienia innych), nadal maja sens,
ale pytanie o sprawczo$¢ wybrzmiewa juz
inaczej gdy umie$cimy ja w szerszym kontek-
$cie ,ekologii cyfrowego mézgu” (w dalszej
cze$ci wyjasniam to okre$lenie zapropono-
wane przez Michata Krzykawskiego').
Trudno mysleé o literaturze i czytelnic-
twie w oderwaniu od przemian spotecznych
i technologicznych, szczegélnie pamietajac,
ze te drugie zachodzg o wiele szybciej, niz te
pierwsze - obecnie to my przystosowujemy
sie do nowych wynalazkéw, a nie one do nas?.
Dlatego w tek$cie postaram sie na pocza-
tek nakresli¢ ten ogélny wymiar, ktéry moze
wptywaé na inne $ciezki poszukiwania spraw-
czosci literatury. Nastepnie przedstawie oso-

! Autor powotywat sie na nie miedzy innymi na seminarium-warsz-
tatach towarzyszacych wystawie ,Liminal - stan przejsciowy” w Ga-
lerii Arsenat w Biatymstoku.

2 Przyktadéw jest wiele i dotyczacg réznych zjawisk, ale chodzi
przede wszystkim o fakt, ze korzystamy z narzedzi obliczeniowych,
ktére dziatajg o wiele szybciej niz nasz mézg. Korzystanie z nowych
technologii powoduje tez zmiany w naszych organizmach jak na
przyktad IHunch czyli wada postawy wynikajgca z korzystania ze
smartfondéw.

biste strategie i formy pracy literackiej na
pograniczu pisania, czytania i animacji kultu-
ry, ktére wigza sie dla mnie ze sprawczoscia.
Bede odnosi¢ sie w duzym stopniu do wta-
snych doswiadczeni w obszarze twérczego
pisania oraz czytania i zastanawia¢ nad jego
kierunkami, wyciagajac wnioski z poszcze-
gélnych dziataA. Moja interpretacja moze
zawieraé liczne luki i uproszczenia, jednak
nie wypowiadam sie tutaj z perspektywy li-
teraturoznawczyni, ale pedagozki, praktycz-
ki i pisarki. W tek$cie postaram sie nakresli¢,
dlaczego nie da sie juz mysle¢ o edukacji li-
terackiej w oderwaniu od licznych kryzyséw
(wiezi, wyobrazni, kryzysu zdrowia psychicz-
nego, kryzysu klimatycznego), w ktérych
zyjemy. Poszukam réwniez obszaréw, ktére
mogtyby by¢ pomocne w wyobrazeniu sobie
przysztosci literatury.

Pejzaz pozaliteracki

Zaczne od pojecia, ktére przywotatam na
poczatku, a sformutowanego przez Micha-
ta Krzykawskiego w nawigzaniu do ekologii
ducha Bernarda Stieglera, ekologii mental-
nej Félixa Guattariego i prac Davida Batesa.
»Ekologia cyfrowego mézgu” bazuje na za-
tozeniu, ze aktywnos$ci neuronalne sa w zna-
czacym stopniu ksztattowane i przeksztat-
cane przez nowe otoczenie cyfrowe. W tym
sensie, wspbtczesny mozg - ktory do tej pory
byt moézgiem czytajgcym uksztattowanym
przez technologie pisma - jest juz cyfrowy,




bo zmienit sie pod wptywem oddziatywania
nan juz innej technologii.

Odnoszac te my$l na grunt edukacji lite-
rackiej jestem przekonana, ze powinnismy
dazy¢ do lepszego zrozumienia relacji po-
miedzy tradycyjnie rozumianym pismem
a nasza aktywnoscig neuronalna w czasach
deficytu gtebokiej uwagi [deep attention]
i przebodZcowania®, wynikajacych z tej prze-
miany. Powinni$my bra¢ pod uwage takze to,
jak na tle tej przemiany zmieniaja sie czytel-
nicy i czytelniczki.

Absolutnie nie mam na mysli tego, zeby
przeksztatcal literature i traktowac ja jako
kolejny przedmiot algorytmizacji (podajac
przyktady sztucznej inteligencji, ktéra sama
»pisze ksiazki” wykorzystujac algorytm), lecz
to, aby zastanowi¢ sie nad funkcja literatury
jako przestrzenia przysziosci, w ktorej be-
dziemy szuka¢ innego wymiaru zycia, uwaz-
nosciirelacji. Atakze aby odwaznie przyznac,
ze w tej chwili doswiadczamy rozlegtego kry-
zysu wyobrazni, ktory przedziera si¢ do wiek-
szo$ci obszaréw naszego zycia i odpowiada
za to, ze czesto nie mamy poczucia wptywu
na nic. W jaki wiec sposéb wierzy¢, ze zmie-
ni to literatura, skoro nie zmieniaja tego na-
wet gtosy naukowcow apelujacych wprost do
politykéw, np. w raportach IPCC i ,,ostrzeze-
niach dla ludzkosci”, o katastrofalnym stanie
$rodowiska naturalnego?

Przysztos$¢ literatury - w szerszym kon-
tekScie braku sprawczosci - kojarzy mi sie
bardziej z literatura jako kotdra sensoryczna,
niz kolejnym bodzcem, ktéry miatby na celu
wywotywanie ostrych reakcji i emocji. Litera-
tura w dobie cyfrowego mézgu moze uczyé

3 Mam tutaj szeroka palete odczué: od niepokoju i rozkojarzenia
poprzez FOMO (fear of missing out) do niezdolno$ci do skupienia sie
na czytaniu czy dowolnej czynnosci, ktéra wymaga uwaznosci. W tej
chwili powstajg juz liczne kursy zwigzane z dobrostanem cyfrowym
i indywidualnymi prébami radzenia sobie z nim, ale nie ma - poki
co - systemowych rozwigzah jak sobie z tym radzi¢ i kto ponosi od-
powiedzialno$¢ za nasze kompetencje cyfrowe i zdoIno$¢ do dbania
o sobie w tym obszarze. Nie jest to z pewnoscig GAFA (Google, Ama-
zon, Facebook, Apple).

innego tempa i by¢ katalizatorem ztozonych
doswiadczen. W obliczu mocnych wyrzutéw
dopaminy znanych z aktywnoSci cyfrowej,
literatura ustanawia raczej inna, bardziej
subtelna palete emocji, uczy empatii i pogte-
bionej wiedzy. Wymaga tez innych sposobéw
angazowania sie, wiec stwarza pewna prze-
strzeh bezpieczeAstwa, w ktérej nie trzeba
by¢ w stanie bezustannego czuwania. Sam
ten aspekt wydaje sie wskazywaé, ze czyta-
nie ma charakter stabilizujacy na tle innych
aktywnos$ci mézqu.

Pytanie o sprawczo$¢ literatury powinno
wigzac sie takze z aktualng wiedzg na temat
tego jak czytamy i co z tego rozumiemy. Ba-
dania PISA z 2018 roku wykonane ws$réd na-
stolatkow podaja, ze co siodmy 15-latek nie
potrafi odkodowa¢ tekstu - czyli zrozumieé
jego znaczenia. Szerzej pisata o tym w swoich
artykutach Justyna Suchecka, ktéra w jed-
nym z wywiadéw na ten temat podkresdla, ze
»alarmowym dzwonkiem powinno by¢ dla nas
ostatnie [robione w 2013 roku - przypomina
AC] Miedzynarodowe Badanie Kompeten-
cji Oséb Dorostych (PIAAC), ktére wskazato,
ze 15 proc. ludzi w wieku od 16 do 65 lat nie
jest w stanie zrozumie¢ tatwego tekstu ani
go zweryfikowac.”* Podawata przyktad ulotki
informacyjnej czy rozktadu jazdy, ale co do-
piero gdy mamy do czynienia z tekstem wy-
magajacym wiekszego zaawansowania.

Przyktadem analfabetyzmu funkcjonalne-
go moze by¢ dowolna wymiana zdan/komen-
tarzy w sieci, ktére kazdy z nas na co dzieh
moze przeczytaé. Mozna wtedy moéwié nie
tylko o ,hejcie”, ale przede wszystkim o anal-
fabetyzmie funkcjonalnym, ktéry prowadzi
w wielu obszarach do polaryzacji pogladéw
i zwiekszania podziatéw spotecznych przez
brak zdolno$ci do zrozumienia tresci. Ma na
to oczywiscie wptyw architektura cyfrowa
GAFA (Google, Amazon, Facebook, Apple) ale

“ https://krytykapolityczna.pl/kraj/paulina-januszewska-justyna-
-suchecka-analfabetyzm-funkcjonalny/, dnia: 22.11.21r.
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trzeba pamietac, ze tresci umieszczaja sami
uzytkownicy, ktérzy decyduja co, jak i kiedy
napisac. W tym kontekscie, o ile faktycznie
mozna moéwi¢ o zmniejszeniu liczby anal-
fabetéw w skali Swiatowej - w 2014 procent
0s6b, ktére potrafig czyta¢ wynosit 85%° -
o tyle dane na temat analfabetyzmu funkcjo-
nalnego moga budzi¢ niepokdj. Szczegdlnie,
ze tacza sie z nierdwnosciami spotecznymi.

Czytania uczymy sie w szkole, ale sam na-
wyk siegnigecia po ksiazke ksztattuje sie od
najmtodszych lat i pierwsze doswiadczenia
(lub ich brak) zwigzane z czytaniem wyno-
simy z domu. Oczywiste jest, ze na tym tle
beda powstawac réznice na starcie w obrebie
kapitatu kulturowego dzieci, ktory przektada
sie nie tylko na osiggniecia szkolne, ale réw-
niez na ich poczucie wiasnej wartosci oraz
sprawczosci.

W polskiej szkole brakuje alternatywnych
narzedzi i form dydaktycznych do wyréwny-
wania szans edukacyjnych, ktére nie byty-
by uznawane przez uczniéw i uczennice za
kary. Dominuje raczej poczucie, ze ucznio-
wie muszg bezustannie dogania¢ swoich ré-
wiesnikéw, ktérzy nie maja takich trudnosci.
Z ostatnich badan, ktore przeprowadziliSmy
w Dabrowie Gérniczej wérdd 501 ucznibw ze
stowarzyszeniem DOP!amina LAB, wynika, ze
86% ucznidw i uczennic® czuje sie przeciazo-
nych nadmierna iloScig materiatu, wiec pro-
blem ten dotyczy niemal wszystkich - takze
tych, ktérzy zapewne maja dobre oceny.

Brakuje tez - i to wydaje sie najbardziej
dojmujace - dyskusji 0 samej idei szkoty pu-
blicznej jako miejsca dla rozwoju niezalez-
nie od tego, z jakim bagazem przychodzi sie
z domu. To znamienne szczegdlnie dlatego,
ze w polskiej mysli pedagogicznej mozna
odnalez¢ przeciez juz sto lat temu przykia-

5 Dukaj J. Po pismie. Krakéw 2019. Wyd. Literackie. s.245. Autor
uzyskat informacje na podstawie danych UNESCO i OECD.
¢ https://docs.google.com/forms/d/e/1FAIpQLSc30ND4hOQi-

TLAOZOKgvLZI14haFYneCin50LohRAPqQze-jOw/viewform . Dnia:
26.11.21

dy innowacyjnych dziatafi pedagogicznych
w zakresie edukacji literackiej, ktére dawaty
uczniom i uczennicom gtos, chociaz znaj-
dowali sie w trudnej sytuacji zyciowej. Mam
tutaj na mysli idee gazetki prowadzonej
w domu sierot Janusza Korczaka, czy dziata-
jaca réwnolegle - poza domem sierot - ga-
zete ,Maty przeglad™’, tworzona przez dzieci
i mtodziez w formie korespondencyjnej.

Wydaje sie, ze brak w polskiej szkole i de-
bacie publicznej miejsca na wyrazenie w for-
mie tekstowej czy stownej tego, co chciatyby
przekaza¢ nam dzieci i mtodziez sprawia, ze
nie maja one wystarczajacego poczucia pod-
miotowosci.

Zajecia zwigzane z twérczym czytaniem
ksigzek oraz tworzeniem tresci stwarzaja ku
temu przestrzen - nie tylko na rzecz zwigk-
szania roli literatury w zyciu dzieci i mtodzie-
zy niezaleznie od ich kapitatu kulturowego
wyniesionego z domu, ale idajac im poczucie,
ze ich gtos sie liczy. Praca twoércza tego typu
moze wypetnia¢ ogromna luke, ktéra pojawia
sie w zwigzku z tym, ze analfabetyzm funk-
cjonalny to nie tylko niezdolno$¢ do czytania
ze zrozumieniem. To takze brak umiejetnosci,
ktérych uksztattowanie w procesie edukacyj-
nym umozliwia rozumienie i odczytywanie
emocji innych - bezpos$rednio wynikajacych
z tresci.

Dlatego mys$lac o edukaciji literackiej, my-
$le o takich jej formach, ktére mogtyby prze-
tamywac wyobrazenie o czytaniu jako pew-
nym obowigzku czy aktywnos$ci zmuszajacej
jedynie do analizy tresci. | cho¢ kompetencja
»Czytania ze zrozumieniem” jest kluczowa,
to ciekawa przeciwwage moze stanowi¢ dla
niej aktywna dyskusja z tekstem czy tworze-
nie wiasnego tekstu, ktéry nie musi spetniac
konkretnych ram gatunkowych i jezyko-

" Swoja droga, ideg jego gazety przypomniata ostatnio artystka
Jasmina Wojcik, ktéra uruchomita ,Gazete dzieci”. Najmtodsi pisali
w niej m.in. o wtasnych do$wiadczeniu pandemii, o tym co chciatyby
zmieni¢ w szkole etc.
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wych. Wprowadzanie takich spontanicznych
i ,miekkich form literackich”, bez konieczno-
$ci egzekwowania wiedzy na kazdym etapie,
mogtoby przektada¢ sie na poprawe zdol-
nosci czytelniczych i pisarskich dzieci, ktore
nie wyniosty z domu kapitatu kulturowego.
Twércze pisanie mogtoby by¢ réwniez forma
odpowiedzi na kryzys wyobrazni, z ktérym
mamy do czynienia.

Jestem przekonana, ze pozwalajac so-
bie na ,swobodne czytanie” i pisanie mamy
wigksze szanse nauczy¢ sie czytaé ze zro-
zumieniem. Miedzy innymi dlatego, ze tego
typu czytanie daje dzieciom mozliwos$¢ po-
petniania btedéw i podejmowania ryzyka.
Niewatpliwie szkota uczy przede wszystkim
tego, ze myli¢ sig¢ nie mozna, bo taczy sie to
z gorszg ocena. Nie daje zbyt wiele szans na
prowadzenie eksperymentéw czy wymys$la-
nia nowych rozwiazan, ktére tacza sie z po-
petnianiem btedéw, ktére sa wpisane w pro-
ces tworzenia innowacji - takze na gruncie
jezyka i edukacji literackiej.

Literatura i nieréwnosci, czyli
o Julianie Przybosiu z mtodziezg

W 2015 zajmowatam sie z mtodymi ludZzmi
dziataniem majacym na celu badanie jezy-
ka codzienno$ci nastolatkow i jezyka poezji
Juliana Przybosia - szczegélnie tej z okresu
tomikéw ,W gtab las” (1930), ,Sponad”(1932)
i ,Rownanie serca” (1938). Wybér ten nie byt
przypadkowy nie tylko ze wzgledu na tema-
tyke utworéw (problemy spoteczne, rytm
zycia na prowincji). Istotne byto réwniez to,
ze te tomiki powstaty w czasie, gdy Przybo$
mieszkat w Cieszynie, czyli w tym samym
miejscu, co mtodziez osiemdziesiat pie¢ lat
p6zniej. Dodatkowo, to w tomikach wydanych
w tym czasie i w tym miejscu (,W gtab las”
i ,Sponad” byty wydrukowane naktadem lo-
kalnej oficyny), Przybo$ szczegdlnie wyraz-
nie wykorzystywat wieloznaczno$¢ wyrazéw
i szukat form na to, zeby jak najwiecej wyrazi¢

przy zachowaniu skondensowanego jezyka
zgodnie z ideg “maksimum aluzji wyobraze-
niowych w minimum stéw”.

Z mtodzieza i Przybosiem przesztam wigc
pierwsza autorska prébe warsztatéw twér-
€zego pisania zorientowang przede wszyst-
kim na jezyk i wrazenia. Jednym z gtéwnych
celéw tego dziatania byto wiaczenie do pro-
cesu twérczego miodziezy defaworyzowanej,
z ktéra miatam juz wczedniej kontakt w ra-
mach pracy w Swietlicy Krytyki Politycznej
»Na Granicy” w Cieszynie. W p6trocznym kur-
sie wziety udziat osoby ze szkét Srednich i ze
Swietlicy. Jak mozna sie domysli¢ pierwszymi
chetnymi do udziatu byty osoby, ktére z je-
zyka polskiego maja piatki. Udato sie jednak
wiaczy¢ do procesu i te, ktore niekoniecznie
maja dobre oceny.

Na zajeciach analizowaliSmy na rézne
sposoby poezje Juliana Przybosia i pisali-
Smy wiasne utwory, ktére znalazty sie péz-
niej w tomiku ,!ulicy” (tytut byt inspirowany
utworem ,,Gmachy”, gdzie pojawia si¢ frag-
ment ,Poeta, wykrzyknik ulicy”) napisanym
i wydanym przez mtodziez. Zanim to nasta-
pito przeszliSmy razem przez szereg préb
pisania, stuchania, obserwowania i czytania.
OrganizowaliS§my tez rézne akcje w prze-
strzeni publicznej, majace na celu przyblize-
nie twérczosci poety i jego spojrzenia, ktére
konfrontowaliSmy z wiasnym. Tak odbyt sie
na przyktad koncert inspirowany tomikiem
»oponad” na tymczasowym dworcu autobu-
sowym w Cieszynie (,Miasto kotami wota”
- tytut z utworu ,Na kotach”) czy czytanie
Przybosia w barze ,Kurczak” (gdzie okoto
1927 roku mieszkat Przybos).

Pamietam przedzieranie sie przez utwory
Przybosia, czesto z r6znym skutkiem, jednak
naznaczone préba poszukiwah w jego tek-
stach nowych kontekstéw i wrazeh. Szcze-
gélnie, ze jego poezja wymaga uwaznosci
i interpretacji w nieco inny sposéb. Ciekawym
momentem samego procesu byto dostrzeze-
nie jak wiele stéw, zwrotéw i form wypowie-




dzi, ktére sa naturalnym jezykiem mtodych
moze przenikna¢ do tekstu poetyckiego i go
tworzy¢. W tym sensie praca warsztatowa
z miodzieza byta dla mnie ogromna przygoda
w obrebie jezyka i szukaniem nowych form.
Nie chodzi tylko o wprowadzanie ,mfodzie-
zowych stow™®, ale réwniez o dostrzezenie
samej poetyki takiego jezyka, ktéra jest waz-
niejsza od konkretnych wyrazen.

Wynalazczo$¢ miodziezy, w kontekscie
ich tekstéw, pojawiata sie przede wszystkich
w utworach, wynikajgcych z nastuchiwania
mowy potocznej, $ledzenia jezyka nowych
medidéw, ale przede wszystkim szukania
w tym opiséw literackich, ktére nie tylko na-
$laduja mowe potoczna, ale wytapuja z niej to,
co ciekawe i co mozna przeksztatci¢ tworzac
wiasny tekst. Nie chodzito zatem o ,spisanie
codziennosci”, lecz o jej przetworzenie. Mnigj
0 reportaz, a bardziej o zbiér odczu€ i odnie-
sien, odzwierciedlajacych sie w jezyku i kore-
spondujacych z nim w danym momencie.

To ¢wiczenie byto dla mnie pomocne takze
w trakcie pracy nad moja wiasng powiescia,
ktéra wtedy tworzytam. W tamtej ksigzce
(,Ma by¢ czysto”) - w warstwie jezykowej -
wymys$latam nowe wyrazy, ktére w interpre-
tacji wielu krytykéw byty okreslane jako re-
alistyczne i ,zaczerpniete z jezyka mtodych
ludzi”. A prawda jest taka ze, wiele z nich
nigdy nie istniato w slangu miodziezowym,
lecz zostato wymys$lonych przeze mnie w na-
wigzaniu do znajomej poetyki komunikacji
mtodych. Na przyktad, przywotywane czesto
w dyskusji ,,airmaxiary”, ,konspiry” czy ,,ha-
tifnackie knify” nigdy nie istniaty w rozmo-
wach, ktére prowadzitam z miodymi ludzmi.
W podobny spos6b staratam sie pracowac
z miodzieza: stucha¢ z nimi przemian jezy-
kowych, ale uczy¢ ich tez, jak tworzy¢ witasne

8 Sama koncepcja ,mfodziezowego stowa roku” pokazuje, ze jezyk
szybko sig dezaktualizuje na poziomie konkretnych stéw.

° Stowa, ktdre pojawiaja sie w powiesci ,Ma by¢ czysto” (wyd. Kry-
tyki Politycznej, 2016).

metafory, ktére moga wyrasta¢ poza reali-
styczne opisy. Dzieki temu mieli mozliwo$¢
budowania wtasnego jezyka literackiego i za-
bawy stowotwoérczej.

Wracajac jednak do zasadniczego celu
tych dziatah, na poziomie sprawczosci.
W toku catego procesu bytam ciekawa, jak
spontaniczna twoérczo$¢ miodych bedzie
przebiegat zaleznie od ich kompetencji jezy-
kowych. Stowem, czy na warsztatach bedzie
troche jak w szkole, czyli ,lepsze uczenni-
ce beda oddawaé wzorcowe teksty, gorsze
uczennice bede meczy¢ sie z napisaniem
kilku zdan”. Okazato sie, ze spontaniczne
pisanie zdjeto odium z czynno$ci pisarskiej
i umozliwito wieksza swobode jezykowa, tak-
ze wéréd oséb z mniejszymi kompetencjami
jezykowymi.

Oczywiscie, to nie przyktad na to, ze im
mniej kodow jezykowych, tym lepiej dla twér-
czosci. Wrecz przeciwnie. Mam na mysli ra-
czej to, ze nie mozna ignorowaé codziennych
doswiadczen i emocji 0s6b, ktére biora udziat
w procesie edukacji literackiej - twércze pi-
sanie daje im mozliwo$¢ ekspresji, ktérej nie
maja w sztywnych formach wypowiedzi. Dla-
tego warto dawac im pole do pisania intuicyj-
nego, ,btednego”, naznaczonego ryzykiem
i potocznoscia, niz jedynie ocenia¢ formy,
w ktérych z powodéw réznych ograniczen
nie od razu sie odnajda. Tworzenie, w ramach
edukacji szkolnej, gtéwnie tekstéw opieraja-
cych sie na tym samym schemacie moze po
prostu na dtuzszg mete odbieraé cheé re-
fleksji nad samym tekstem od strony jezyko-
wej i emocjonalnej. Tworzenie emocjonalne
(a nawet i grafomanskie) moze uczy¢ lepsze-
go odczytywania emocji wiasnychiinnych, co
samo w sobie jest juz zwiekszaniem kompe-
tencji spotecznych i wzmacnianiem zdolnosci
komunikacyjnych. Szczegblnie, ze istnieje
korelacja miedzy zdolnoS$cig nazywania emo-
cji a analfabetyzmem funkcjonalnym. Tego
nauczytam sie od mtodych i od Przybosia.
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Literatura i uwazno$é,
czyli praca z tekstami Lidii
Ostatowskiej

Stowo uwazno$¢, ktore idzie w parze ze
sprawczoscig, towarzyszyto mi od chwi-
li kiedy zaczetam pracowa¢ nad koncepcja
Mtodziezowej Szkoty Reportazu w Regional-
nym Instytucie Kultury w Katowicach w 2019
roku. Do dziatania zaprositam wspotczesnych
tworcow i twoérczynie reportazu (Magdalene
Kicinska, Olge Gitkiewicz, Ewe Winnicka, Ju-
styne Suchecka, Piotra Pawta Reszke, Mag-
dalene Okraske) a reportazem wyjsciowym
byt tekst ,Teraz go zarymuje™® Lidii Ostatow-
skiej, ktoéra stata sie symboliczng patronka
tych dziatan.

Naszym celem byta préba opisu wspét-
czesnego Slaska oczami miodych ludzi.
W ramach warsztatéw, z tygodnia na tydzien,
widzieliSmy, jak rézne sa podejscia do re-
portazu zaproszonych przeze mnie gosci
i goscin, ze reportazystéw réznig nie tylko
sposoby pracy, ale i Sciezki docierania do bo-
hateréw czy nawet odmienny kodeks etyczny
(np. jedni byli przeciwni opisywaniu bliskich
sytuacji, drudzy nie), co mogto dawa¢ mto-
dziezy poczucie, ze nie ma recepty na tekst.
Kiedy juz kto$ powiedziat jedno, to zaraz
inny moéwit drugie, przez co po warsztatach
i przed podjeciem przez nas kolejnego eta-
pu pracy twérczej, czyli stworzenia wtasnych
reportazy, zostaliémy z wieksza liczba pytan,
niz odpowiedzi odno$nie tego, co wiasciwie
mozna robi¢ w obszarze reportazu.

Etap przejscia do pracy nad teksta-
mi z mtodzieza (ze szkét Srednich i z domu

10 Tekst ukazat si¢ 27 grudnia 2001 roku w ,Gazecie Wyborczej”
i zostat pdzniej przedrukowany w ksiazce ,,Bolato jeszcze bardziej”
(L. Ostatowska, Wyd. Czarne, Wotowiec 2012). Reportaz opowiada
nie tylko o fenomenie zespotu Paktofonika, ale tez o codziennym zy-
ciuna Slqsku w latach 2000+, ktére z perspektywy 2019 roku wyda-
ja sie bardzo odlegte. Opisuje sprawy zwigzane z zyciem i twérczo-
$cig Rahima, Fokusa i Magika, ale tez oddaje gtos ich dziewczynom.

dziecka w Katowicach) okazat sie najbardziej
burzliwy na etapie dyskusji o koncepcjach,
zbieraniu materiatéw i tworzenia zaryséw re-
portazy. Moja rola byta tutaj bardziej koordy-
nacja i praca redakcyjna: pomoc w szukaniu
tematéw, aranzowanie dyskusji, praca nad
samymi tekstami poprzez wsparcie mtodych
w docieraniu do informatoréw i miejsc a na-
stepnie redakcja materiatéw.

W tym dziataniu najwiekszy nacisk kta-
dfam nie tyle na umiejetnosci pisarskie i jezy-
kowe, co na procesy grupowe i formy pracy,
ktére pokazuja site wymiany na poszczegél-
nych etapach tworzenia tekstu: dyskutowali-
$my o materiatach, ich znaczeniu dla autoréw
i autorek, ich doswiadczeniach i ewentual-
nych trudnos$ciach ktére moga stana¢ im na
drodze w trakcie pisania.

W toku takiej organizacji pracy i rodzaju
permanentnej dyskusji szybko wyszty nam
,banki tematéw”, wynikajace z osobistych
dos$wiadczeh. Jedna z dziewczyn z domu
dziecka byta na wczesnym etapie cigzy i za-
czeta sie interesowac wsparciem dla nasto-
letnich matek, druga stata na bramce na
meczach lokalnego klubu sportowego, miata
dobry kontakt ze $rodowiskiem kibicowskim
i zaczeta o tym opowiadaé. Z kolei osoby,
ktére miaty lepsza sytuacje materialng i ro-
dzinna, zaczety opisywac dodwiadczenia bar-
dzo zblizajace ich do siebie niezaleznie od
tych réznic: pojawiaty sie watki rozdzielo-
nych rodzin (z powodéw zarobkowych rodzi-
ce pracujg za granicg), mieszkania w bursie
przy dobrej szkole (requty mieszkania nieco
ostrzejsze niz w domu dziecka) czy stalkin-
gu. Ciekawym zderzeniem byta tez rozmo-
wa dziataczki strajku klimatycznego z cérka
dyrektora jednej ze S$laskich kopalf, ktéra
wywiagzata sie w trakcie uktadania ,mapy te-
matéw” i podejmowania decyzji, o czym
beda teksty poszczegblnych uczestnikow.
| chociaz z niektérych tekstéw na powyzsze
tematy niewiele wyszio, to jestem pewna, ze
rozmowa zostata z nimi na dtuzej.
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W toku pracy zwyczajnie zaczety nam pe-
ka¢ ,banki”, wynikajace z konkretnego usytu-
owania spotecznego i zwigzanej z tym Sciezki
edukacyjnej. Mtodziez z prestizowego liceum
przestata skupiac si¢ na tym, czy zdazy z ma-
teriatem, a reportaz stat sie przestrzenia do
dyskusji o r6znorodnosci: nie tylko wspétcze-
snego stylu reportazu, ale ich samych.

Jeden z wnioskéw, ktére wtedy wyciggne-
tam, byt taki, ze reportaz daje duze szanse
dla miodziezy, ktéra niekoniecznie jest biegta
w pisaniu, ale ma wysokie kompetencje ko-
munikacyjne i chce je pogtebiaé. Dziewczyny
z domu dziecka, ktére chodzity do technikum,
miaty wieksze problemy jezykowe, ale za to
tatwiej wchodzity w rozmowy z nowymi ludz-
mi - szczegblnie tymi, ktérzy czesto wstydza
sie wypowiadaé, bo nie sadza, ze ich gtos ma
znaczenie.

Ciekawe byty tez same teksty i rézne filtry,
ktére stosowata mtodziez, aby pisaé ,przez
siebie”. Cze$¢ przyjmowata perspektywe
rozméwcéw, cze$¢ pozostawata raczej ,ze-
wnetrznym okiem”, cze$¢ stworzyta bardziej
pamietnikarskie formy.

Suma materiatéw, ktére zebraliSmy na
pewno mogtaby $wiadczyé o tym, jak rézne
maja poktady wrazliwosci, ale i w jak rézny
sposéb mozna prowadzi¢ narracje w lite-
raturze faktu. To ciekawie splotto sie nam
z analiza wspotczesnych reportazy i dyskusja
o nowych Sciezkach i jezykach opisu, ktére
maja miejsce w literaturze non-fiction, ktéra
powstata w ostatnich latach. No i ostatecznie
wyszto, ze wszyscy prowadzacy warsztaty
reportazu mieli racje - nie da sie jednoznacz-
nie okresli¢ zasad tworzenia w tym gatunku.

Mys$lac o tym dziataniu z perspektywy
czasu, wydaje mi sie, ze z jednej strony nie
przyczynito sie ono do zwigkszania zdolnosci
jezykowych, czy nawet powstania tekstéw,
ktére mogtyby by¢ bez poprawek i pogtebie-
nia gdzie$ przedrukowane. Z drugiej strony
jestem jednak pewna, ze sam efekt, czyli wyj-
$cie poza ,wiasna banke”, byt czym$ niezwy-

kle wymagajacym - to wtasnie musiato by¢
najwazniejszym do$wiadczeniem w catym
procesie.

Szczegblnie ze efektem kilkumiesigecznej
pracy nie byta publikacja poszczegélnych ar-
tykutéw, tylko czytanie performatywne zbio-
rowego reportazu zlepionego z fragmentéw
pracy uczestnikéw. Takie publiczne wykrzy-
czenie tekstu (pisz¢ o wykrzyczeniu, bo w tle
grat dosy¢ gto$ny zespot) w przestrzeni miej-
skiej Katowic (na balkonie w centrum miasta),
gdzie zorganizowali$my premiere, byto waz-
nym aktem odwagi uczestnikéw warsztatow
i - szczerze méwiac - nie zamienitabym go
na wybitnie zredagowanag antologie napisana
przez miodziez.

Zaznaczam to, aby podkresli¢, ze w twor-
czym pisaniu i czytaniu tekstéw, w tym re-
portazy, kluczowe jest na pewnym etapie
samo przezycie i kontakt, ktére poprzedzaja
przygotowanie do profesjonalnego tworzenia
materiatéw. To réwniez jest wazny element
edukacji literackiej, w ktérej tym, czego po-
trzeba jest czas. Zajecia twérczego pisania
nie maja na celu jedynie ,,uposazenia w kon-
kretne umiejetnosci literackie”. Powinny one
przede wszystkim zblizaé do odkrywania
prawdy o $wiecie i najblizszym otoczeniu (lo-
kalnosci niezapo$redniczonej przez media)
oraz ksztattowa¢ empatie i otwartos¢.

Literatura i kryzysy, czyli jak
by¢ mtodym i sprawczym

Jednym z innych do$wiadczeh w zakre-
sie edukacji literackiej, ktére jest dla mnie
wazne, chot jeszcze $wieze, wiec trudno juz
w tej chwili wyciaga¢ daleko idace wnioski,
jest dziatanie w zakresie twoérczego pisania,
ktére prowadzitam w 2021w Dabrowie Gorni-
czej. Zaczeto sie ono po powrocie miodziezy
do szkoty po niemal dwuletnim okresie zajec
zdalnych i hybrydowych zwigzanych z kryzy-
sem epidemiologicznym.
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Skutki pandemii, takie jak wzrost liczby
préb samobdjczych, poczucia przyttocze-
nia obowigzkami szkolnymi, depresja wéréd
miodziezy, a takze mniejsze zainteresowanie
uczestnictwem w kulturze, sprawity, ze za-
czetam szukac form literackich i terapeutycz-
nych, ktére pomogtyby zbudowaé bezpiecz-

" https://praca.gazetaprawna.pl/artykuly/1457138,samobojstwa-dzieci-
-i-seniorzy.html, dnia: 28.11.21r.

na przestrzen do tworzenia w odpowiedzi na
te kryzysy - najlepiej taka, gdzie efekt moze
opierac si¢ na bliskosci, a wiec na tym, czego
szczegblnie brakowato w tamtym czasie.
Wybratam wiec trzy obszary do pracy li-
terackiej, na bazie ktérych stworzyty$my
z nastolatkami scenariusz do dziatania per-
formatywnego. Scenariusz sktadat sie z ich
tekstéw, rozpisanych i utozonych dramatur-
gicznie w trzech aktach. Pierwszy z nich to
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sny i marzenia. Drugi - relacje z przyjaciétmi
i znajomymi, opisane w konwencji nietypowej
domoéwki, w ktérej biorg udziat istoty z za-
Swiatéw. Trzeci - kryzysy globalne i osobiste.

Nie wchodzac w szczegoty tej pracy i oma-
wianie jej efektéw, gtéwnym celem byta pré-
ba stworzenia autorskich opiséw przemian
wspoétczesnego Swiata i ich samych, ktére
nastapity w relacjach na skutek izolacji spo-
tecznej. Z drugiej strony ich teksty staty sig
po prostu smutno-§miesznym zapisem zycia
nastolatkéw majacych swiadomos¢ sytuacji,
w ktorej sie znalezli. Sam opis tych do$wiad-
czeniich wybor pokazat, jak duza jest rozpie-
tos¢ wrazliwosci mtodych i wielo$¢ spojrzen
na relacje i wiezi. Przyktadowo: jedna dziew-
czyna opisata swoja relacj¢ z mama (ona nie
weszta do scenariusza, ale to, co zostato na-
pisane, zostato tym samym nazwane). Inna
z kolei przyjeta w opisie perspektywe drzewa
w obliczu katastrofy klimatycznej, a jeszcze
inna skupita sie na tym, aby opowiedzie¢ hi-
storie swojej przyjazni z dziewczyna, ktéra
poznata w sieci.

Warsztaty pisania taczyty sie z ekspery-
mentami, a jednym z kluczowych z nich byta
préba przyjrzenia sie czynno$ciom, ktérych
doswiadczamy bez zaposredniczenia cyfro-
wego, do ktérego jeszcze mocniej przyzwy-
czailiémy sie w czasie pandemii. To dlatego
badali$§my obszar, taki jak sny (gdzie réwniez
przenikaja wrazenia z sieci), czy robilismy
¢wiczenia z obserwacji ulicznych w celu opi-
su do$wiadczenia uwaznosci przypadkowej
(niezawieszonej na konkretnym celu). Zeby
nie wchodzi¢ bezposrednio w obszar dzienni-
kéw, tworzylismy tez kompozycje z wiasnych
skojarzen zwiazanych z obszarem kryzyséw,
aby dopiero na ich podstawie budowaé nowe
tresci i traktowaé wiasne doswiadczenia
jako punkty odbicia sie w nowych tekstach
i otwiera¢ przed soba inne mozliwosci opisu
i interpretacji - takze wiasnych przezy¢.

Tak powstat przewrotny i kolektywny tekst
»,Nigdy wcze$niej nie byto lepiej niz teraz”,
ktéry w grudniu 2021 bedzie zaprezento-
wany w formie czytania performatywnego'.
Biorg w nim udziat autorki i ich znajomi ze
szkoty $redniej. W przypadku tego dziatania
warto podkresli¢, ze o ile same warsztaty
tworczego pisania i dzielenie sie tworzonymi
tekstami na gtos w trakcie zajec nie sprawiato
uczestniczkom probleméw i taczyty sie z ich
otwartoscia, o tyle performatywna adapta-
cja (przygotowanie do publicznej prezentacji
tekstu wspélnie z instruktorem teatralnym)
okazata sie o wiele trudniejszym zadaniem.
MyS$le, ze tatrudno$é wigze sie w duzym stop-
niu z tym, ze przez ostatnie dwa lata miodzi
ludzie spedzali wigcej czasu na rozmowach
i praktykowali formy ekspresji, ktére mogty
by¢ realizowane on-line, co musiato wptynac
na ich poczatkowe trudnosci z ekspresja ru-
chowa i swoboda twércza. W tym kontekscie
warto tez sie zastanowic, jak wspiera¢ mto-
dziez w tym zakresie, cho¢by poprzez wpro-
wadzanie do szkét elementéw pedagogiki
teatru, improwizacji czy arteterapii.

Przysztos¢ sprawczosci

Sprawczo$¢ literatury i sita jej oddziatywa-
nia jest silnie skorelowana z tym, jak uczymy
o literaturze, a takze, w jaki sposob dyskutu-
jemy o ksiazkach z miodymi ludZmi, ktérzy
po ukofczeniu szkoty sami zdecyduja czy
chca czytaé, czy nie. Wazne, zeby komplekso-
wo przygotowac ich do takich wyboréw, nie-
zaleznie od tego, czy literatura bedzie im stu-
zy¢ dorozrywki, poszerzania wiedzy, przezy¢
estetycznych, lepszego zrozumienia innych,
czy wyciszenia si¢ i wyrobienia krytycznego
stanowiska w danej sprawie.

2 W chwili, gdy to pisze (26 listopada) musieli$my przesuna¢ pre-
miere na grudziefi ze wzgledu na kwarantanne jednej z uczestni-
czek.
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Edukacja literacka powinna stanowi¢ ro-
dzaj alternatywy na poziomie innego rodzaju
zaangazowania i stanowi¢ przeciwwage do
dziatan, w ktérych miodzi doSwiadczaja wie-
lu bodZcéw naraz. Nie chodzi o to, aby w ob-
rebie ,nowoczesnej edukacji” dodawa¢ im
kolejnych bodzcéw czy udowadniaé, ze czy-
tanie jest aktywnoscia, ktéra moze konkuro-
wac z graniem w gry czy ogladaniem Netflixa.
Wrecz przeciwnie - powinno by¢ ono przed-
stawiane jako inna forma spedzania czasu
wolnego, zblizona bardziej do troski o siebie,
czy nawet formy medytacji, niz zadania, ktére
mozna robi¢ w formie multitaskingu, jak kaz-
deinne.

Z kolei na poziomie programowym, w ob-
rebie edukacji literackiej w szkole, gdzie do-
minuje przetwarzanie i odtwarzanie tresci
(ktére oczywiscie tez jest wazne, ale nie
moze by¢ jedna forma wiedzy), powinno sie
znalez¢ wiecej miejsca na podmiotowos¢
i wlasna interpretacje. Warto zastanowic sie
nad tym, jak wprowadzi¢ tutaj pewien balans.
Wtedy bytaby wigksza szansa, ze literatura
nie bedzie kojarzy¢ sie z czym$ schematycz-
nym, ale z dziataniem, na ktére mozna mie¢
wptyw przez osobiste odczytanie. Inaczej nie
da sie méwi¢ o sprawczosci literatury, tylko
sprawnosci systemu oceniania, ktéry kieruje
sie jednym kluczem.

W tej chwili zajecia twérczego pisania
w szkole sa kwestig przypadku i indywidual-
nej checi nauczyciela. | cho¢ coraz czesciej
mozna wziagé udziat w kursach kreatywnego
pisania w ramach dziatah NGOs, instytucji
kultury™ etc., to twércze pisanie z pewnoscia
nie stanowi statego elementu pracy w ob-
rebie szkoty publicznej. Waznym aspektem
tego problemu jest z pewnoscia to, ze twor-

3 Choc¢by w 2021 Instytut Kultury Miejskiej organizuje tydzien
tworczego pisania ,Dobre stowa”, Krakow miasto UNESCO od kilku
lat organizuje rézne kursy pisania.

cze pisanie/kreatywne pisanie instytucjonal-
nie kojarzone jest bardziej ze Srodowiskiem
akademickim i gtéwnie tutaj uruchamiane sa
specjalnosci takie jak Sztuka Pisania. Poza
Uniwersytetem kursy tego typu prowadzo-
ne sg gtéwnie przez firmy, ktére za cel sta-
wiaja sobie przygotowanie autoréw i autorki
do publikacji, czesto réwnocze$nie dajgc im
obietnice self-publishingu i wykorzystujac
nie tyle potrzebe pisania, ile potrzebe wyda-
nia ksiazki.

Takie celowe podejscie jest dla mnie
sprzeczne z idea twérczego pisania, ktéra
jest nastawiona na proces, a nie na efekt.
Z pedagogicznego punktu widzenia zajecia
twérczego pisania i czytania powinny z jed-
nej strony dawa¢ umiejetnosci warsztatowe
i pisarskie, a z drugiej - rozwijaé r6zne kom-
petencje (spoteczne, kulturowe) oraz uczyé
empatii.

Sprawczo$¢ literatury w tym kontekscie
nadal ma racje bytu, jednak musimy lepiej
zrozumie¢ nawyki czytelnicze (lub ich brak)
i skuteczniej na nie wptywac, biorac pod uwa-
ge przemiany, ktére sprawiaja, ze oddalamy
sie od pisma i ze jest to proces w pewien spo-
séb nieodwracalny, jednak dajacy w dalszym
ciagu rézne szanse na zmiane kursu.

Paradoksalnie, to samo co nas od czytania
oddala (brak zrozumienia tresci, inny rodzaj
wysitku neuronalnego, niezdolno$¢ do od-
bierania emocji w formie pisanej i potrzeba
szybkiego oraz intensywnego reagowania),
moze by¢ réwnoczednie czyms, co do niego
przyciagnie po odpowiednim przygotowaniu
i zrozumieniu tych przeszkéd. Tym bytoby
dla mnie obecnie gtéwne wyzwanie w zakre-
sie sprawczoéci literatury.
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,GOMBROWICZ MOWI: WZMACNIAJMY IN-
DYWIDUUM, JEDNOSTKE, DECYDUJMY. W JE-
ZYKU GOMBROWICZA JEST RUCH, ENERGIA,
DYNAMIZM, MUZYKA, NO I OCZYWISCIE
JEST MNOSTWO POEZJ1.”

Dariusz Dobrzanski

Dariusz Dobrzanski

,CZY LITERATURA MOZE WPLYWAC NA
SPOLECZENSTWO...TAK JAK MARZYL GOMBROWICZ?"
KROTKA RZECZ O PISARZU, KTORY MIAL ZAWSZE
WYPRASOWANE SPODNIE

oja odpowiedZ na pytanie, czy lite-
M ratura moze wptywac na spoteczef-

stwo... tak jak marzyt Gombrowicz?
podzielitem na dwie czesci. W czesci pierw-
szej napisze kilka zdan na temat socjologii
literatury, ktéra miedzy innymi zajmuje sie
zagadnieniem wptywu dzieta literackiego
(literatury) na spoteczenstwo w kontek-
$cie funkcjonowania instytucji spotecznych.
W czedci drugiej przypomne kilka faktéw
z biografii pisarza, bowiem podziat na zycie
i literature w przypadku catej tworczosci li-
terackiej Witolda Gombrowicza, nie ma wigk-
szego sensu. ,Zycio-pisanie”, termin wymy-
$lony przez Jerzego Jarzebskiego, jest dla
mnie idea requlatywna mojego tekstu. W cze-
$ci trzeciej sprébuje odpowiedzie¢ na pyta-
nie, czy pisarz W. Gombrowicz oprécz roz-
wijania literackiego wymiaru swojego dzieta,
wiazat ze swojg twérczoscia jakie$ spoteczne
cele. W artykule uzywam do$¢ swobodnie ta-
kich terminow jak: literatura, dzieto literackie,
tekst literacki, ale mam swiadomos$¢, ze w li-
teraturoznawstwie wymienione stowa, petnia
funkcje terminéw technicznych'.

! Jak podkresla Janusz Stawiniski, termin dzieto literackie traktowa-
ne moze by¢ jako specyficzna wypowiedzZ jezykowa, ktéra spetnia
warunki literacko$ci, ktére to warunki powinny by¢ zgodne z uzna-
nymi w danym czasie standardami artyzmu. Dlatego specyficzna
funkcjg wypowiedzi literackiej, jaka jest dzieto literackie, jest funkcja
estetyczna. Funkcja estetyczna dzieta literackiego ma je odrézniac
od wypowiedzi dzieta naukowego, ktérego podstawowg funkcjg

I.

Podejmowany w tekscie problem wptywu
literatury na spoteczenstwo jest przedmio-
tem badan socjologii literatury. Socjologia
literatury, podobnie jak inne humanistycz-
ne dyscypliny uprawiane na skrzyzowaniu
dziatalnos$ci innych nauk, ma wiele definicji.
Na przyktad, Janusz Stawinski uwaza, zZe
przedmiotem jej badawczego zainteresowa-
nia sg takie spoteczne zjawiska powigzane
z powstaniem i funkcjonowaniem dziet lite-
rackich jak: a/ spoteczna geneza twérczosci;
b/ warunki obiequ utworéw literackich; c/
spoteczne warunki odbioru dzieta literackie-
go2. Kazde z wymienionych aspektéw towa-
rzyszacych tekstowi, mozna bada¢ zaréwno
w kategoriach wplywu dzieta literackiego
na wybrane, grupy, subkultury, klasy, jak
i wptywu tych zbiorowo$ci na funkcjonowanie
i strukture dzieta literackiego.

Inny socjolog literatury, Andrzej Mencwel,
odréznia dwa paradygmaty uprawiania so-
cjologii literatury. Pierwszy pozytywistyczny,
ktéry w badaniach ktadzie akcent na mime-

jest poznanie obiektywnej rzeczywistosci. Patrz: Janusz Stawinski,
Dzieto literackie, w: Stownik termindw literackich, red. M. Gtowinski, T.
Kostkiewiczowa, A. OkopieA-Stawifiska, J. Stawiriski, Wroctaw: Osso-
lineum 1998, s. 116-117.

2 Janusz Stawinski, Socjologia literatury, w: Stownik termindw lite-

rackich, red. M. Gtowinski, T. Kostkiewiczowa, A. OkopieA-Stawiniska,
J. Stawiniski, Wroctaw: Ossolineum 1998, s. 516-517
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tyczna funkcje literatury (dzieto literackie,
zwierciadtem spotecznego zycia). Pozyty-
wisci najchetniej uprawiaja komparatystyke,
ktéra bada wptywy i zaleznoS$ci zachodzace
miedzy dzietami literackimi. M6éwiac krotko,
chodzi o to, aby ustali¢ jakie wczedniejsze
teksty literackie oddziatywaty na teksty p6z-
niejsze, przy czym szkota pozytywistyczna,
obawiajac sie zarzutu psychologizowania,
nie interesowata sie¢ podmiotowym wymia-
rem dzieta literackiego. Na przyktad pomi-
jata kwestie semantyczne. Natomiast drugi,
instytucjonalno-hermeneutyczny, podkre-
$la funkcje performatywna jezyka literatu-
ry. W tym przypadku, badajac wptyw dzie-
ta literackiego, socjolog literatury pragnie
zrozumie¢ i wyjasni¢ jego funkcjonowanie
wewnatrz jego wiasnej spofecznosci literac-
kiej, ktorg tworza: a/ twércy; b/ krytycy; ¢/
wydawcy; d/propagandzisci; e/cenzorzy;
f/ksiegarze i g/czytelnicy. Oprécz pojecia
spofecznosci literackiej paradygmat ten wy-
pracowat inne pojecie, tzw.: zZycie literackie,
przez ktdére rozumie sie sposéb dochodzenia
do literackich interakcji, ktérych podmiotami
sa np.: salony i kawiarnie literackie, czaso-
pisma, wieczory autorskie, stowarzyszenia
czytelnicze. Spoteczno$¢ literacka generu-
je i reprodukuje wiasna kulture literacka, na
ktéra skitadaja sie wspblnie wypracowane
i akceptowane normy odrézniania tego, co
uznaje sie za literature. Normy albo inaczej
moéwigc konwencje literackie, z ktérymi tak
czesto ,bambergujac” spierat sie¢ Gombro-
wicz, to utrwalone sposoby komunikowania
sie tak zwanej eksperckiej publiczno$ci, ktéra
moga by¢ na przykitad krytycy literaccy 3.
Podsumujmy. Socjologia literatury chce
wyjasni¢ i zrozumie¢ wptyw literatury na
cztowieka i spoteczenstwo. Postuguje sie
metodami ilo$ciowymi i jako$ciowymi. Socjo-

3 Andrzej Mencwel, W czgsci drugiej, [w:] red. Tenze, W kregu socjo-
logii literatury. Antologia tekstéw zagranicznych, T. I., PIW Warszawa
1980.

logia literatury zaktada wyniki badan innych
dyscyplin naukowych. Zgadza sie¢ z opinig,
ze literatura (kultura) wprost, jak i implicite,
wptywa na tozsamos¢, a takze i zbiorows,
bowiem ma Swiadomos¢, ze jezyk, dyskurs,
mowa, sg naturalnym materiatem, z ktérych
tozsamos$ci sa zbudowane. Przypomnijmy,
ze mechanizm powstawania, reprodukowa-
nia z natury komunikacyjnych tozsamosci,
zostat przekonujaco opisany zaréwno przez
filozofow (Jirgen Habermas), psychologéw
spotecznych (George Herbert Mead), jak
i psychologéw ewolucyjnych (Robin Dun-
bar)4 O tym, ze stowo ma magiczng moc
budowania, wiedzieli juz Autorzy (Autor)
Biblii, przeciez, ,na poczatku, byto stowo”.
Zatem dzisiaj, nasza refleksja nad jezykiem,
stowami, to zasadniczo jedynie filozoficz-
na i naukowa legitymizacja tego religijnego
przestania. Wiemy, tylko czasem o tym zapo-
minamy, zyjac w masowej kulturze nadmiaru
stéw, ze mity, eposy, literatura, opowiadanie
historii, czytanie ksigzek wptywa zaréwno na
pojedynczych ludzi, jak i mniejsze zbiorowo-
$ci. Najmocniej i trwale teksty literackie osa-
dzaja sie w ludziach, wptywaja na ich emocje,
sposéb myslenia, zachowania, wtedy, kiedy
sg wspoélnie czytane i interpretowane. Wspél-
nota interpretacyjna, tworzona za pomoca
zywej czytanej literatury ma globalny zasieg,
nie jest ograniczona ani czasem, ani prze-
strzenig. Oczywiscie wptyw stowa moéwione-
go i tekstu pisanego na ludzkie indywidua
i zbiorowos$ci moze by¢ zaréwno pozytywny,
jak i negatywny. Ale mam wrazenie, ze réw-
niez o tym wiemy, przeciez nie czytamy do

“ Robin Dunbar, niedogmatyczny psycholog ewolucyjny, uwaza, ze
kluczowa réznica, ktéra nie pozwala zalicza¢ gatunku homo sapiens
po prostu do zbioru matp cztowiekowatych, polega na tym, ze wy-
posazeni jeste$my nie tylko w mézgi (ang. cognition), ale i w umysty
(ang. minds). | to wewnatrz naszych umystéw uprawiamy poletko
zwane kulturg. Wedtug Dunbara prawdopodobnie sg dwa kluczowe
aspekty kultury, ktére wybijaja sie jako wyjatkowe dla ludzi. Pierw-
szy to religia, a drugi to opowiadanie historii. Nie ma zadnego ga-
tunku od matp po kruki, podkre$la Dunbar, ktérego przedstawiciele
robiliby, ktérakolwiek z tych form dziatalnosci kulturowe;.
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snu polskim dzieciom Adolfa Hitlera Mein
Kampf, lecz siegamy po Alana Milne*a Kubu-
sia Puchatka.

II.

Po tym, co napisatem, przyszedt czas na
odpowiedZ na pytanie, czy pisarz W. Gombro-
wicz oprécz rozwijania literackiego wymiaru
swojeqgo dzieta wigzat ze swojg twérczoscia
jakie$ spoteczne cele. Najpierw o Gombro-
wicza marzeniach. Ot6z autor ,,Slubu” byt pi-
sarzem, ktéry jak inni, np.: debiutujacy z nim
Jerzy Andrzejewski, marzyt o tym, aby zostaé
genialnym pisarzem $wiatowego formatu.
Gombrowicza pierwsza czytelnicza publicz-
noscig byta rodzina, ktérej nieprzychylna
opinia na temat niepowaznych zaje¢, czyli
pisaniem opowiadan, jakim oddawat sie ,,ja-
$niepanicz” sprawita, ze debiutancka powie$¢
o buchalterze trafita do kaflowego pieca. Za-
wstydzony niepowodzeniem,,Itek”, jak to miat
W zZwyczaju, pracowicie, konsekwentnie stara
sie zamieni¢ kleske w swoje zwyciestwo. Za-
myka drzwi swojego pokoju na klucz i schodzi
do podziemia. Rozpoczyna bitwe o uznanie
siebie za pisarza. Pracuje systematycznie,
pisze i redaguje wtasne teksty. Poprawia bte-
dy, nierzadko niszczy to, co napisat. Niszcze-
nie wiasnych rekopiséw wejdzie mu w krew.
Dzieki wspomnianej juz socjologii literatury
wiemy, ze aby zosta¢ genialnym pisarzem,
trzeba nie tyle uznania rodziny i przyjaciot,
ile trzeba wej$¢ w publiczne zycie literackie.

Gombrowicz nie miat raczej z tym proble-
mu. Miat wewnetrzne przekonanie, ze to, co
napisat, jest po prostu dobre i oryginalne. Nie
miat probleméw z nawigzywaniem kontaktow
towarzyskich, z ludZmi organizujacymi zycie
literackie Warszawy, gdyz zostat wychowany
do towarzyskosci przez starszych braci Ja-
nuszaiJerzego. Rodzinne zycie towarzyskie,
ktére jest zrédtem norm i requt kulturalnego

zachowania, a ktére Gombrowicz zinterio-
ryzowat w sposéb doskonaty, sprawiaja, ze
porusza sie zgrabnie, tanecznym krokiem,
miedzy stolikami w ,,Ziemianskiej”. Zdobywa
witasng publiczno$¢. Jest bywalcem salonu
Zofii Natkowskiej, ktéra sportretowat w jed-
nym ze swoich opowiadan. Czyta ,Wiado-
mosci literackie”. One ucza miodego pisarza,
o filozofii, psychoanalizie, rewolucji bolsze-
wickiej. Marzy, aby umiesci¢ w nich co$ swo-
jego. Antoni Stonimski jest dla niego wzorem
cztowieka estetycznego. Jest przekonany
0 wyzszosci brytyjskiej kultury gentelmana
nad kultura stowianska. | jeszcze jedno. Gom-
browicz jest w tym okresie zycia niezalezny
finansowo. Ojciec finansuje publikacje jego
ksiazek. Nie musi zabiega¢ ani o kredyt, ani
padaé¢ na kolana przed wydawcami. Moze
w warszawskim mieszkaniu na Stuzewskiej
leze¢ na dywanie i cyzelowaé zwrotki wier-
szy Krolowej z ,lwony ksiezniczki Burgunda”,
i opiekowal sie umierajacym ojcem. Ale juz
niedtugo caty ten europejski tad i Gombro-
wiczowski ziemianski lebenswelt, zostana
zmiazdzone przez Historie. Nadejdzie nowy
czas pobytu w Argentynie, ktérej swobodna
erotyka uwiedzie Gombrowicza na manowce,
na kilkadziesiat lat. Tutaj do$wiadczy swo-
body, wolnosci, wstydu, degradacji, robienia
mitej geby do ztej gry, samotnego zycia. Na
koniec, cudownie odnaleziony rozbitek przez
Konstantego  Jelenskiego, wspoétpracuje
z mnichami klasztoru ,,Kultura Paryska”, no-
minowanie do literackiej nagrody Nobla, kilka
lat stabilizacji z Rita Labrosse, i koniec i bom-
ba, kto nie marzy ten traba.

III.

Czy pisarz W. Gombrowicz oprécz rozwi-
jania literackiego wymiaru swojego dzieta
wigzat ze swoja twérczoscia jakie$ spoteczne
cele? Alez oczywiscie, ze tak. Marzyt o tym,
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aby spoteczefstwo polskie byto trzezwe, nie
ulegato rewolucyjnej hipnozie, ani radykal-
nemu konserwatyzmowi. Marzyt, aby KoS$ci6t
polski funkcjonowat, ale nie koniecznie jako
grupa dogmatykéw przekonanych o tym, ze
tylko oni trafnie odczytali znaki czasu, ale
pracowat na rzecz dialogu z innymi religiami
i Kosciotami. Marzyt o tym, aby zwracaé wiek-
szg uwage i troszczyc€ sie o los zukdw, pséw,
lasu. Marzyt o tym, aby polski inteligent, czy-
tat nie tylko Michaela Foucaulta, ale nie wsty-
dzit sie powiedzie¢ publicznie, ze lubi seriale
telewizyjne, zwtaszcza ,,Ranczo”, ktérego jak
wiadomo, sam Gombrowicz jest pierwszopla-
nowym bohaterem tegoz. Marzyt o tym, aby
polski inteligent, jezeli juz musi pisa¢ teksty,
nie pisat nigdy pod gusta czy oczekiwania
publicznosci. Ani tej szerokiej, ani tej elitar-
nej, ani krajowej, ani emigracyjnej. Aby pisat
je krytycznie, merytorycznie, i nie stosowat
taryfy ulgowej, aby byta to krytyka z ducha
Sokratesa, ktory chciat mocg argumentacji
przekonac interlokutora i uswiadomi¢ pro-
sty fakt, ze przyjemnie jest postugiwac sie
wiasnym, a nie cudzym rozumem. Marzyt
o tym, aby kobiety miaty wybér i decydowa-
ty o wtasnym ciele. Marzyt, aby politycy mieli
poczucie humoru, traktowali wtasne ideowe
projekty z dystansem, czytali ksiazki i mo6-
wili o tym publicznie. Marzyt o tym, aby jego
biografowie nie zagladali mu w spodnie, aby
szanowali prywatnos$¢ jego i innych ludzi. | na
koniec rzecz najwazniejsza, Gombrowicz nie
pisat dla spoteczenstwa, pisat dla cztowieka
i najbardziej marzyt o tym, aby jeden drugie-
mu moégt bez obawy zobaczenia geby spoj-
rze¢ twarz.
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Tomasz Tyczynhski

GOMBROWICZ TUTE)SZY

yta¢ o marzenia autora to troche tak,
Pjakby zazy¢ go po Pimkowsku, zadajac

dostojne pytanie, co autor miat na my-
§li. Pytanie niebezpieczne, ale bardziej dla
pytajacego, bo twérca wybitny zawsze sig
wywinie. Szczegdlnie twoérca taki jak Gom-
browicz.

Gdy na poczatku lat dziewieédziesigtych
ubiegtego wieku pomystodawcy i twércy
Festiwalu Gombrowiczowskiego prébowali
jako$ autora “Slubu” z Radomiem pozeni¢,
postuzyli sie konstrukcja paradoksalna, ok-
symoroniczng wrecz w aspekcie marketin-

jako pole gry, a wobec czytelnika miat wyso-
kie wymagania dotyczace sposobu lektury.
Nie chciat by¢ przezen lubiany, nie chciat sie
podobaé (w sensie popkulturowym), pragnat
budzi¢ emocje i zainteresowanie. Nie prze-
ciwnicy i niechetni mu przerazali Gombrowi-
cza, lecz obojetnos¢ Swiata.

Nie wiem, czy o to samo chodzito twércom
festiwalu oswajajacym autora ,Slubu” na ra-
domskim podwérku, ale wybrane przez nich
zdanie-zaklecie, ustanawiajgce ten meza-
lians niczym przysiega matzenska, nie mogto
pozostawi¢ obojetnym zadnego mieszkarnca

.PRZESTANCTE"ZATEM HODOWAC W SOBIE POBOZNE
=ILUZJE I SZTUCZNE SENTYMENTY. NIE, NIGDY NIE BY-
st ISMY SZCZESEEBWI W KRAJUL TAMTE SOSNY, BRZOZY
== -—LWIERZBY SA"W ISTOCIE ZWYKLYMI DRZEWAMI, KTO-

gowym, oparta na “jednym jedynym zdaniu, ,grodu nad Mleczng”.
ktére Gombrowicz o Radomiu napisat”. Pewnie dla wielu wystarczytoby stwier-
Zdanie to brzmiato: “Radom nigdy nie byt  dzenie, iz Radom nie jest poematem, ale

“RE WYPELNIALY WAS BEZBRZEZNYM POZIEWANIEM
GDY, ZNUDZENI, OGLADALISCIE JE NIEGDYS PRZEZ
OKNO KAZDEGO RANKA. NIEPRAWDA, ZE GROJEC JEST
CZYMS WIECEJ NIZ PRZERAZLIWA I PROWINCJONAL-
NA DZIURA, W KTORE) ONGIS BIEDOWALA WASZA SZA-
RA EGZYSTENCJA. NIE, TO KLAMSTWO: RADOM NIGDY
NIE BYL POEMATEM, NAWET O WSCHODZIE SLONCA!
NIE SA CUDOWNE I NIEZAPOMNIANE TAMTEJSZE
KWIATY - A NEDZA, BRUD, CHOROBY, NUDA I KRZYW-
DA OSACZALY WAS I WOWCZAS, JAK PSY WYJACE Gt.U-

CHYCH POLSKICH WSI O ZMROKU.”
Witold Gombrowicz ,,Dziennik 1953 - 1956”

poematem, nawet o wschodzie stonca” i ...
niespodziewanie w Radomiu zrobito furore.
Do tego stopnia, ze nawet dla miejscowych
przeciwnikbw Gombrowicza stuzyto jako
argument za nie wpuszczaniem obcych do
radomskiej kultury, niewywyzszaniem ich
ponad swojakéw. Gombrowiczowskie, zaiste:
swoj do swego po swoje.

Cytat wprawiony w ruch krecit sie jak do-
brze nakrecony bak - zabawka, a ruch ten
efektowny odwrocit uwage od tego, jak tekst
Gombrowicza bawi sie nami i nasza tutejszo-
Scia.

Za to jedno zdanie radomianie, szczeg6l-
nie ci pozbawieni dystansu do siebie, wiec
pewnie wigkszo$¢, powinni Gombrowicza co
najmniej znielubi¢. Jesli tak sie stato, co wiel-
ce prawdopodobne, bytby to sukces autora
Ferdydurke”, ktéry rzeczywisto$é traktowat

Gombrowicz jakby chciat mie¢ pewno$¢, wiec
dopisat poetycko, ze nie jest poematem na-
wet o poranku. Tyle ze nie radomian raczej
chciat poruszy¢ albo nie tylko ich, a jezeli, to
na pewno nie tych, ktérzy z Radomia nie ru-
szali sie nigdy na zaden dystans, geograficz-
ny czy mentalny.

Nie powinnisSmy przegapi¢, ze stwierdze-
nie to zostato przystrzyzone na potrzeby
marketingu wykorzystujgcego prowokacyj-
no$¢ jako narzedzie, w catos$ci owo zdanie
zapisane zostato w ,,Dzienniku” inaczej. Nie
mniej prowokacyjnie, ale przywrécenie mu
kontekstu wydobywa jego szerszy, polemicz-
ny i demistyfikacyjny sens:

»Przestancie zatem hodowa¢ w sobie poboz-
ne iluzje i sztuczne sentymenty. Nie, nigdy nie
byliSmy szczesliwi w Kraju. Tamte sosny, brzozy
i wierzby sa w istocie zwyktymi drzewami, ktére




wypetniaty was bezbrzeznym poziewaniem gdy,
znudzeni, ogladaliscie je niegdy$ przez okno
kazdego ranka. Nieprawda, ze Gréjec jest czyms$
wiecej niz przerazliwg i prowincjonalng dziura,
w ktorej ongi$ biedowata wasza szara egzysten-
cja. Nie, to klamstwo: Radom nigdy nie byt poema-
tem, nawet o wschodzie stonca! Nie sa cudowne
i niezapomniane tamtejsze kwiaty - a nedza, brud,
choroby, nuda i krzywda osaczaty was i wéwczas,
jak psy wyjace gtuchych polskich wsi o zmroku”.

Nie badZcie mazgajami, wotat Gombro-
wicz do emigrantéw pieszczacych swoja wy-
mys$lona, acz niewymys$ing, polskosé:

,Gdy Swieta nadejda, lubicie podlewaé tzami
klomb wspomnien i wzdycha¢ rzewnie do utraco-
nych miejsc rodzinnych. Nie badZcie $mieszni ani
ckliwi! Nauczcie sie dZzwiga¢ wtasne przeznacze-
nie. Przestanhcie opiewa¢ mdtawo pigknosci Gréj-
ca, Piotrkowa lub Bitgoraja. Wiedzcie, ze ojczyzna
wasza to nie Gréjec, ani Skierniewice, nawet nie
kraj caty, i niech krew uderzy wam na policzki
rumieAcem sity na mysl, ze ojczyzng waszg wy
sami jestescie! C6z z tego, ze nie przebywacie
w Grodnie, Kutnie lub Jedlinsku? Czyz kiedykol-
wiek cztowiek przebywat gdzie indziej niz w so-
bie? Jestescie u siebie, choébyscie znajdowali sie
w Argentynie lub w Kanadzie, poniewaz ojczyzna
nie jest miejscem na mapie, ale zywa istnoscia
czlowieka”.

Tak Gombrowicz, wielki dekonstruktor,
formutowat program pozytywny. Rzec by
mozna narodowy, gdyby nie obawa przed
skojarzeniem z tymi, ktérzy wazne stowa
zawlaszczajg i wykrzywiaja, nie tylko dzis,
ale i w Gombrowiczowskim wczoraj. Polska
zyjaca w Polaku, nie w Polsce; Polak bedacy
najsampierw cztowiekiem i przez to staja-
cy sie bardziej Polakiem, wolny od ojczyzny
i przez to bardziej jej przydatny, i tak dalej,
i tak dalej. Wszystko to zostato juz wielokrot-
nie opisane, zinterpretowane, rozmienione
na przystowia. A jednak w tym fragmencie
»Dziennika” brzmi jako$ inaczej, w innym re-
torycznym rejestrze, w podwyzszonym tonie:

»Nie zapominajcie, ze po6ki mieszkaliscie
w Polsce nikt z was Polska sie nie przejmowat,
poniewaz ona byta codzienno$cia. Dzi§ natomiast
nie mieszkacie juz w Polsce, ale za to Polska sil-
niej w was zamieszkata - ta Polska, ktéra okresli¢
nalezy jako najgtebsza ludzko$¢ wasza, urobiong
pracg pokolen. Wiedzcie, ze wszedzie tam gdzie
wzrok mtodziefica odkrywa swoje przeznaczenie
w oczach dziewczyny, tworzy sie ojczyzna. Gdy
na ustach waszych jawi sie gniew lub zachwyt,
gdy pies¢ godzi w tajdactwo, gdy stowo medrca
lub piesh Beethovena rozpala wam dusze, uwo-
dzac ja w nieziemskie kregi, wéwczas - na Alasce
i na réwniku - rodzi si¢ ojczyzna. Ale na placu
Saskim w Warszawie, na Rynku krakowskim, be-
dziecie bezdomnymi wtéczegami, domokrazcami
bez przydziatu i wedrownymi, beznadziejnie ordy-
narnymi groszorobami jesli pozwolicie aby trywi-
alnos¢ zabita w was pieknos¢”.

Gombrowicz wymaga, wrecz zada w stylu
swoich romantycznych oponentéw, z dziw-
nym u niego patosem. Strach to wyartykuto-
wad, ale w tym oczekiwaniu jest jakas roman-
tyczna tesknota za przeanieleniem i krytyka
upapranej trywialno$cig pospolitosci. Nawet
narzedzie znekanym tesknotg rodakom pod-
suwat Gombrowicz to samo - znajdowat je
w sztuce:

»Trzeba ubolewaé, ze nie jestescie dos¢ szla-
chetni i do$¢ natchnieni aby odkryé patetyczny
sens waszej tutaczki. A jednak nie traécie nadziei.
W tej walce o gtebszy sens zycia i jego pigkno$¢
nie jesteScie osamotnieni. Na szcze$cie ma-
cie przy boku sztuke polska, ktéra dzis stata sie
czyms$ wazniejszym i prawdziwszym niz bezdom-
ne ministerstwa i urzedy wyzute z wtadzy - i ona
to, sztuka, nauczy was giebi, jej bicz, surowy
i dobrotliwy zarazem, spadnie na was ze $wistem
ilekro¢ zaczniecie sig rozkleja¢, slimaczy¢ i ma-
zgai¢. Ona, sztuka, otworzy wam oczy na ostra
pigkno$¢ wspétczesnosci, na wielko$¢ waszego
zadania, a zbyt prowincjonalne uczucie zastapi
uczuciem nowym, na miare $wiata, na miare tych
horyzontéw, ktére dzis sie przed wami otwieraja”.
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Pieknos¢, sens patetyczny tutaczki, sztu-
ka uczaca gtebi i biczujaca za brak dzielno-
$ci - ze on tak serio, ten Gombrowicz? Jakby
ksiegi pielgrzymstwa pisat na nowo? Do kogo
to moéwi, pomysimy, i kiedy, i po co? Ze mowi
we wtorek, to raczej nie ma znaczenia, zresz-
ta kto by zwracat uwage na didaskalia, gdy
mowca tak tegi i porywajacy.

A jednak — zanim wywdd o losie narodu na
wychodZstwie zacznie Gombrowicz kursywa
zapisywac (jako mowe nie do korica wtasna?),
stawia przed nim jedno zdanie, z pozoru czy-
sto informacyjne:

»Mowa, wygtoszona do narodu na bankiecie
w goscinnym domu pp. X., u schytku A.D. 1953".

Mowa do narodu na bankiecie, pewnie
dos$¢ kameralnym, skoro w go$cinnym domu
pp. XX? | to jeszcze u schytku roku, kiedy to
podsumowywac sie wypada i siebie sobie zy-
czy€ na przyszto$¢? Czy nie zanadto pachnie
to wszystko salonem polskim, ale raczej nie
tym Mickiewiczowskim, nie, lecz tym przez
Gombra wykpiwanym nie raz, i nie dwa,
jako miejsce mesjanskiej narodowej udreki
i wielostowia tylez patetycznego, co pustego
i sklerotycznego?

Wiec (tak, nie zaczyna sie zdania od wiec),
wiec juz go niby mamy, Gombra naszego na-
rodowego, juz go stuchaé na serio (i czytac)
nawet zaczeliSmy, ale co$ on zanadto nam tu
forma wywija, jak szmata majaca rozjuszyé
byka, sytuacja retoryczna sie kryguje, az nie
wiadomo w koAcu, czy to nie zabawa towa-
rzyska tylko, nie gra ironiczna, podstepnie
nasze serio naktuwajgca.

Zaczynamy sie wiec zastanawiaC (i juz
prawie jesteSmy pewni), ze méwigc o sztuce
naszej, nie o nas moéwit ani o nikim innym,
tylko jak zwykle o sobie, wigc odpowiedziel
bySmy mu chcieli jako$, moze nawet wygar-
nac, przypominajac, ze jednak tu jestesmy,
rzeczywisci w rzeczywistosci naszej, moze
i niepoetyckiej, ale innej nie mamy... lecz on
nie stucha juz, znéw sie nam wymykajac i bie-
gnie z geba nasza w rekach swoich, biegnie
przez Radom, a nad nim, miastem naszym,
miejscem naszym stofice wschodzi i zacho-
dzi, ale nijak sie nie chce ztozy¢ w poemat.

| znéw zostajemy z tym zdaniem Gom-
browicza, jednym jedynym, tu, w miescie
naszym, w miejscu naszym, i ktujac sie ma-
sochistycznie ostrogami ciekawosci, ruszamy
w pogon za nim, bo moze jeszcze co nam po-
wie, moze co$ jeszcze ustyszymy, co$ sobie
przypomnimy i przepowiemy, moze jeszcze
zdazymy.

Ostatni zapisek w Kronosie: ,Bankiety.
Crevettes, pasztet z salata, kietbasa, esca-
lope z puree, oto szczytowe momenty. Przy-
jazd Dominika, kursy filozoficzne [...] Lum-
bago w krzyzach, raczej leze. Skleroza, nic
nie robie, stabo$¢. Pogody wciaz fatalne (do
dn. 8 V 69). Zapomniatem: de Gaulle ustapit.
Entretiens po niemiecku, Operetka po francu-
sku. Tez zapomniatem”.

Rzeczywisto$¢ uciskajaca forme. Zad-
nych marzen. Bezsilnos$¢, ani stowa wiecej.
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AL

Anna Spélna

Z WIZYTA U GOMBROWICZA? PARE MYSLI
O DOSWIADCZENIU MUZEALNYM

edna z niewielu drég, ktérymi zmarty

przed p6twieczem pisarz moze przedo-

sta¢ si¢ do $wiadomosci wspobicze-
snych, jest jego stowo. Stosunkowo mtode,
bo otwarte w 2009 roku Muzeum Witolda
Gombrowicza we Wsoli proponuje takie ob-
cowanie z autorem Kosmosu, w ktérym wia-
$nie stowo bedzie w centrum doswiadczenia.
Mysle tu nie tylko o koncepcji wystawienni-
czej', eksponujacej cytaty z utworéw pisarza
na réwni z jego fotografiami, materiatami fil-
mowymi, dokumentami i pamiatkami rodzin-
nymi.

Od ponad pieciu lat oprowadzam po na-
szym muzeum. Mam okazje obserwowac,
jak zwiedzanie ekspozycji rezonuje u ludzi
bardzo réznigcych sie wyksztatceniem, wie-
kiem, pogladami; jak réznie reaguja na nig
chocby artysci, politycy i szkolna miodziez.
Komentowanie wystawy ma zawsze charak-
ter narracyjny, ale niekoniecznie linearny.
Przypomina wyprawe, w ktéra zabiera sie
podwdjne wyposazenie: z jednej strony wie-
dze o Gombrowiczu jako tworcy i cztowieku,
z drugiej - wrazliwo$¢ oraz do$wiadczenie
zwiedzajacych. W wielowatkowej opowiesci
biograficznej staram sie odnaleZé przestrzen
dla odbiorcéw: wytawiac to, co przyciaga ich
uwage, zaciekawia na dtuzej, a mi kaze nie-

! Autorka scenariusza wystawy jest Jolanta Pol, projekt graficzny
przygotowat Adam Orlewicz. Wiecej o ekspozycji ,,JA, Witold Gom-
browicz” zob. na stronie muzeum, w zaktadce ,MY O NIM, czyli eks-
pozycja™  http://www.muzeumgombrowicza.pl/pl/czytaj/20/16/
muzeum-realne/my-o-nim-czyli-ekspozycja.

jednokrotnie porzuci¢ chronologie zdarzenh
sugerowang przez kalendarium czy porzadek
narastania dorobku literackiego pisarza.

Muzeum narracyjne z zasady angazuje
zwiedzajacych interakcyjnoscia, oddziatujac
na rézne zmysty, pozwala na wielowatkowa,
ruchoma opowie$¢ o ludziach, zdarzeniach,
ideach?. Bywa, ze uwaga zwiedzajacych kon-
centruje sie na jakim$ cytacie (na przyktad:
»Sroda [jak mnie nudza juz te dni tygodnia!]”
przetamujacego rutyne dziennikowych zapi-
skéw?), ktérym$ z tytutéw ksiazek Gombro-
wicza (ta niepornograficzna Pornografia...),
fragmencie rekopisu. Niespodziewany szcze-
gét przynosi semantyczne otwarcie: na przy-
ktad inhalator (bo w rodzinie jest kto$ chory
na astme), $wiadectwo dojrzato$ci (maturzy-
§ci zaczynaja sie przy nim uSmiechac z nie-
jaka ulga), oktadka Ferdydurke zaprojekto-
wana przez Brunona Schulza tak, ze zawiera
brawurowa interpretacje tej powiesci. Niepo-
mnikowe ujecie postaci Gombrowicza najle-
piej uwidacznia si¢ w ,czyStelni” - to w niegj
zwiedzajacy zatrzymuja sie na dtuzej. Biorg
suchg kapiel w wannie z willi Alexandrine
w Vence lub okrazaja nocnik, ktory jest eks-
ponatem mocno nieoczywistym: po trosze
dzietem sztuki, po trosze blasfemicznym ar-
tefaktem...

2 D. Fotyga-Januszewska, Definicje muzeum narracyjnego, w: Mu-
zeum i zmiana. Losy muzedw narracyjnych, red. P. Kowal, K. Wolska-
-Pabian, , Warszawa-Krakdw 2019, s. 49.

3 W. Gombrowicz, Dziennik 1953-1969, post. J. Franczak, Krakow
2011,5.699.




Oprowadzajac, staram sie nie tyle upa-
mietnia¢c Gombrowicza, ile - zgodnie
z zasadami muzeum krytycznego* - wpro-
wadza¢ go w $wiadomos$¢ zwiedzajgcych
jako niewygodnego, draznigcego swoja
bezkompromisowa madroscig prowokatora.
Twoérca Operetki nie jest jednak we Wsoli
infantylizowany. Wystawa pozwala zoba-
czy¢ w nim prekursora egzystencjalizmu,
strukturalizmu czy postmodernizmu, patro-
na dekonstrukcji czy studiéw gender. Choé
teksty pisarza oddziatuja na intelekt, to bar-
dzo szybko uruchamiajg tez emocje, cza-
sem skrajne: od Smiechu po zto$¢. Napiecie
pomiedzy modelem zycia ziemianskiego,
mieszczanskiego i wzorami zachowan obo-
wigzujgcymi w Swiecie literackich elit czy
kregobw emigracyjnych a wyborami Gom-
browicza takze wywotuje zaangazowanie
emocjonalne. Swiadomie antybohaterski styl
egzystencji, przyjety przez tego outsidera,
cywila, biseksualiste, szyderce (tu mozna by
wpisat wiele jeszcze okre$len...) wymagat
przeciez prawdziwego heroizmu. Zwiedza-
jacy zwykle staja po stronie wyobcowanego
skandalisty, chociaz bywa, ze przedmiotem
ich zainteresowania jest konwencjonalno$é
buntu jako metody na bycie-w-$wiecie. Tego
rodzaju napiecia i kontrowersje doskonale
wspétgraja z Gombrowiczowskim modelem
autokreacji, a jednoczeénie pozwalajg zwie-
dzajacym zachowaé autonomie wobec jego
uwodzicielskich zabiegéw.

Jaka$ pokusa jest zawsze muzealne do-
$wiadczenie narcystyczne, w ktérym - jak
pisze Iwona Kurz - ,Impuls zapisu czesto
wyprzedza samo do$wiadczenie lub wrecz je
zastepuje®. Wtedy zamiast wejécia w dialog
z my$la Gombrowicza odbywa sie przesunie-
cie tego do$wiadczenia w blizej nieokreslone
Hkiedy$, pbézniej”, ktére - jak dobrze wiado-

4 P. Piotrowski, Muzeum krytyczne, Poznan 2011.

5 I. Kurz, Narcyz w muzeum. Przygoda ponowoczesna, ,Teksty Dru-
gie” 2020, nr 4,s.45.

mo - moze zamieni¢ sie w ,nigdy”. Bywa, ze
przystowiowe ,selfie z Gombrem” jest jedy-
nym celem wizyty, ale goscie uprawiajacy
szybka turystyke muzealna naleza we Wsoli
do absolutnej rzadkos$ci. Wiekszo$¢ z nich
prosi o oprowadzenie, dopytuje, wypowiada
swoje wrazenia, zostawia $lad w postaci wpi-
séw w ksiedze pamiatkowej, ktére Swiadcza
o bardzo osobistym i rozumiejgcym odbiorze.
Ucznidw zachecam do odtozenia telefonbéw
komérkowych i zapowiadam, ze po zwiedza-
niu bedzie czas na fotografie. Wtedy mto-
dzi ludzie wracajag z aparatem do wcze$niej
upatrzonych miejsc ekspozycji i czesto sa to
konkretne cytaty z ksigzek autora ,Slubu”,
uznane zaistotne, dowcipne lub poruszajace.

Muzeum Witolda Gombrowicza zaprasza
takze na lekcje o twoérczosci pisarza. Osob-
nym problemem jest takie poprowadzenie
zajec, aby kontakt z literaturg - jak zachecat
Giorgio Agamben - miat w sobie pierwiastek
sprawczy i profaniczny. Pomnikowe muzeum
z pomnikowymi praktykami edukacyjnymi
bytoby katastrofg podwoéjna, przed ktora
(jakze przewidujaco!) ostrzegat autor Dzien-
nika:

Piszecie, ze ja bytem przedmiotem wasze-
go moéwienia. Otéz chciatbym zapytac: czy
uszanowaliscie mojg osobe? Czy stowa wasze
nie byty pozbawione wibracji, czy mdwiliscie
0 mnie ze wzruszeniem, polotem i pasja, jak
przystoi méwic o sztuce, czy tez tylko wydo-
byliscie ze mnie jakies moje ,poglady” i obgry-
zaliscie je jak suchy gnat z mojego szkieletu?
Wiedzcie, Zze o mnie nie wolno méwi¢ w sposéb
nudny, zwykty, pospolity. Zabraniam tego sta-
nowczo. (...) Tych, ktdrzy pozwalaja sobie mo-
wi¢ o mnie nudno i rozsadnie, karze okrutnie:
umieram im w ustach i oni maja w swoim otwo-
rze gebowym petno mego trupaé.

To jednak zobowiazuje.

¢ W. Gombrowicz, Dziennik 1953-1969, dz. cyt., w ktérg zabiera sig
podwaéjne wyposazenie: z jednej strony wiedze o Gombrowiczu. 116.




AUTORZY

Michat Pabian - dramaturg Teatru Nowego w Poznaniu, autor ponad 30. adaptacji wysta-
wianych w kraju, Niemczech i Rosji. Redaktor literacki w Kulturze Poznan, wspétpracownik
literacki przy tworzeniu scenariuszy filmowych, ostatnio przy filmie ,Wszystkie nasze stra-
chy”. Prowadzacy cykl spotkan literackich Czytnik - autor ponad 50. czytanh performatyw-
nych opartych na tekstach literatury wspétczesneji klasycznej.

dr tucja lwanczewska - adiunkt w Katedrze Performatyki Uniwersytetu Jagiellorskiego,
doktor nauk humanistycznych. Absolwentka teatrologii Uniwersytetu Jagiellonskiego.
Zajmuje sie zagadnieniami performatywnosci zjawisk kultury wspotczesnej, ze szczegdl-
nym uwzglednieniem sztuk performatywnych. Publikowata m.in.: w ,Dialogu”, ,,Didaska-
liach”, ,Performerze”, ,Polish Theatre Journal”, ,Tekstach Drugich”. Wspétpracowata m.in.
z Akademig Sztuk Teatralnych im. Stanistawa Wyspiafskiego w Krakowie czy Instytutem
Teatralnym im. Zbigniewa Raszewskiego w Warszawie.

Anna Cieplak - pisarka, animatorka kultury, dziataczka spoteczna. Laureatka Nagrody Li-
terackiej im. W. Gombrowicz i Nagrody Conrada. Autorka powiesci m.in.: ,Ma by¢ czysto”,
,Lata powyzej zera”, ,Rozptywaj si¢”. Prowadzi warsztaty twérczego pisania na Uniwersy-
tecie Slaskim.

prof. dr hab. Dariusz Dobrzafski - profesor w Zaktadzie Filozofii Spotecznej i Politycznej
Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza w Poznaniu. Przedmiotem jego badan jest zaréwno
filozofia spoteczna i polityczna, jak i socjologia i filozofia literatury. Do jego zainteresowan
badawczych naleza m.in.: solidarno$¢é spoteczna, ruch obywatelski ,Solidarno$é”, spotecz-
ne warunki odbioru dzieta, literatura Witolda Gombrowicza.

Tomasz Tyczyhski - kierownik Muzeum Witolda Gombrowicza, oddziatu Muzeum Litera-
tury im. Adama Mickiewicza. Wspétautor monografii ,,Literatura rosyjska XX wieku” pod
red. Andrzeja Drawicza; zajmowat sie tez polskim romantyzmem i Norwidem, rosyjskimi
teoriami i manifestami literackimi, strategiami literatury wobec ,doswiadczeA granicz-
nych”. W latach 1995-2007 pracowat jako dziennikarz, m.in. kierowat radomskimi redak-
cjami wszelkiego rodzaju: radiowa, prasowg i telewizyjna, uprawiat publicystyke kulturalna
i spoteczna.

dr hab. Anna Spélna - doktor habilitowany nauk humanistycznych w zakresie literatu-
roznawstwa. Profesor Uniwersytetu Technologiczno-Humanistycznego im. Kazimierza
Putaskiego w Radomiu, Katedra Filologii Polskiej Wydziatu Filologiczno-Pedagogicznego.
Specjalista ds. edukacji i nauki w Muzeum Witolda Gombrowicza, oddziat Muzeum Litera-
tury im. Adama Mickiewicza. Ma na swoim koncie wiele publikacji z dziedziny literatury.
W 2019 r. otrzymata Nagrode Literacka Miasta Radomia (w kategorii Ksigzka Naukowa) za
monografie ,,Dialogi z Mickiewiczem. Aktualizacje tradycji romantycznej w nowej i najnow-
szej poezji polskiej”.
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.Czy literatura moze wptywa¢ na spoteczenstwo?
Tak jak marzyt Gombrowicz"?
Z tym pytaniem mierzymy sie praktycznie codziennie.
Czy jest na nie jedna jasna odpowiedz?

Mamy nadzieje, ze na to oraz na wiele innych pytan zwigzanych z zyciem, twérczoscia oraz
my$la Witolda Gombrowicza odpowiemy, a raczej sprébujemy odpowiedzieé, juz w pazdzierni-
ku 2022r. podczas XV Miedzynarodowego Festiwalu Gombrowiczowskiego.

W oczekiwaniu natowazne wydarzenie, dzieki uzyskanej dotacji od Ministerstwa Kultury, Dzie-
dzictwa Narodowego i Sportu w roku 2021 realizujemy projekt ,,XV Miedzynarodowy Festiwal
Gombrowiczowski - dziatania okotofestiwalowe.” W ramach tego zadania zorganizowali$my:

* cykl ,,Czytamy Gombrowicza” - aktorzy radomskiego teatru czytali mniej znane teksty
pisarza, takie jak ,,Zbrodnia z premedytacjg”, ,,Filidor dzieckiem podszyty”, ,,Dziewictwo”,
»Na brygu Banbury”, ,Na kuchennych schodach”, ,Testament”. Spotkania rezyserowali
Jose Iglesias Vigil, Filip Gieldon, Grzegorz Debowski, Btazej Peszek. Czytania byty transmi-
towane na kanale Facebook Teatru

cykl ,Wielcy Mistrzowie Sceny na ekranie Teatru Powszechnego w Radomiu”. W ramach
cyklu zaprezentowali$my najwybitniejsze gombrowiczowskie przedstawienia zrealizowa-
ne przez Teatr Telewizji, takie jak: ,,Biesiada u hrabiny Kottubaj” w rez. Roberta Glifiskie-
go, ,Irans - Atlantyk” w rez. Mikotaja Grabowskiego, ,,Kosmos” w rez. Jerzego Jarockiego,
»Operetka” w rez. Jerzego Grzegorzewskiego

panel dyskusyjny ,,Czy literatura moze wptywac na spoteczenstwo? Tak jak marzyt Gom-
browicz?”. Spotkanie prowadzit Michat Pabian a gos¢mi byli: dr Lucja Iwanczewska, Kle-
mentyna Suchanow, Anna Cieplak, Wojciech Grudzifski i profesor Dariusz Dobrzanski

nawiazali$my wspotprace z Ministerstwem Spraw Zagranicznych, ktére rozestato informa-
cje o naszym festiwalu do wszystkich Instytutéw Polskich zagranica oraz do wszystkich
polskich ambasad. Dzieki temu wiele zagranicznych teatréw zgtosito si¢ do udziatu w XV
MFG. Sa to twércy z Japonii, Wenezueli, Argentyny, Stanéw Zjednoczonych, Francji, Grecji,
Litwy, Czech, Uzbekistanu. Zapowiada si¢ bardzo miedzynarodowy repertuar. Ogromnie
nas cieszy niestabnace zainteresowanie twérczoscia i osobowoscig Witolda Gombrowicza
zaréwno w kraju, jak i poza jego granicami

zamkniety konkurs na plakat Gombrowiczowski - Teatr Powszechny w Radomiu przy
wsparciu Muzeum Witolda Gombrowicza we Wsoli oraz Muzeum Plakatu w Wilanowie po
raz drugi ogtosit zamkniety Konkurs na najciekawszy plakat Gombrowiczowski, ktéry sta-
nie sie wizytdwka X1V Miedzynarodowego Festiwalu Gombrowiczowskiego




Teatr
Powszechny
Radom

Redakcja i opracowanie tekstu: Jolanta Kortub-Ogonkowska, Anna Pietruszka
Zdjecia: Bogdan Karczewski
Projekt graficzny: Agnieszka Dziama

Kuttury Fadom

i Dziedzictwa B L
Narodowego sita w precyzji

Dofinansowano ze $rodkéw Ministra Kultury, Dziedzictwa Narodowego i Sportu
oraz Gminy Miasta Radom

ZA'KS

sprzyjamy wyobrazni

Partnerem panelu dyskusyjnego oraz publikacji ,,Czy literatura moze wptywa¢ na spoteczefstwo?
Tak jak marzyt Gombrowicz?” jest ZAiKS

'f Teatr Powszechny im. Jana Kochanowskiego w Radomiu teatr.radom TeatrPowszechnyRadom

Dyrektor Naczelny i Artystyczny Matgorzata Potocka

Bilety: tel. 48 386 52 67, sms: 604 56 64 06, e-mail: bilety@teatr.radom.pl
Kasa biletowa czynna: wt. - sob. 9.00 -13.00i16.00 - 19.00, ndz.16.00 - 19.00

www.teatr.radom.pl

Teatr Powszechny im. J. Kochanowskiego jest instytucjg artystyczng Miasta Radomia.

Zdjecia ze spektakli:
,Slub”, rez. Mikotaj Grabowski, fot. Marian Strudzinski (str. 8, 32, 34, 38)
,Ferdydurke”, rez. Alina Mo$ - Kerger, fot. Kamil StrudziAski (str. 4, 11, 20, 28)

T | i ; ity ' ; Y | »Pornografia”, rez. Jan Hussakowski, fot. Magdalena Franczuk (str.12, 16, 25, 41
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